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आपूरिरत हो उठता है और नाट्य लेबंक-अभिनेता आदि मिलकर कस प्रकार प्रभावो- 
त्पादकता में अभिवीद्व करते हैं । दूसरे अध्याय में रंगाशल्प के रुप-स्वरू्प की शेतिहाए 
गववेचना विस्तार ते त्मीक्त करने की ववनग्र वेष्टा के ढुम में भारतीय श्वं पाष्रचात्य 
!म्ृष्यत: यूनानी नाटक रंग शिल्प को उभारने तथा भारतीय रंगाशिल्प के प्रीतीनीयः 
को उजागर विक्या गया है । इ् भरत म्ञीन के नाद्य शात्र को आधार बनाकर 
विस्तृत विवेचना का उपक्रम है । शोष-प्रबन्ध के तीतरे अध्याय में रंगमंच के ववीवध 
आयार्मों जैत्े- दूषय तरचना, _वैश्-भधा एवं ल्य-वन्धास, प्रकाई-संयोघन एवं ध्वीन- 
तेयोजन तथा संगीत योजना, प्रेक्षागृह रवं प्रस्ततिकरण की सम्यक विवेचना का उपक्रम है 
इसमें मेकअप, ध्वीन-प्रभाव तथा नादयशालाओं के वविक्ात की विस्तृत स्परेखा प्रस्तुत 
की गई है । इसमें भारतीय लोक नाद्य और यूनानी नाटकों की प्र॒त्यीत को रंगमंच 
के सन्दर्भ में गवषलीजित वव्या गया है। 

चौथे अध्याय में हहन्दी रंगमंच के विकास-क्रम को दशानि के उपक्रम में तेस्कुत 
नाठ्कोँं से लेकर भारतेन्दु-य्ग, '्विदी-युग, प्रसाद-ग्ग, प्रसादोत्तर-यरुग और आधपंतन 
आश्वीनक यरुगीन रंगनचेतना वी शथइतात प्रस्तुत की गई है । इस प्रकार तमकाली न 
नादय चेतना ठी संवेदना और 'शिल्पगत वैशटय मो रंगीशल्प के सन्दर्भ में तववीीचत 
करके अधतन पड्ताल करके विष्ध-प सह को "अप टू डेट" करने का पूरा प्रयास वक्या गई. 
है । इत शौध प्रबन्ध के इस स्य में सीज्जत होने और प्रत्युत करने मैं अनेकानिक स्थान 
पुस्तकालयों और लोक-चेतना तथा नाद्य-समी क्षकों और रंग कीर्मयों का बहुत बहा 
पोगदान है 'ननका स्मरप बार-बार स्वभावत: हो उठता है । शोध-प्रबन्ध प्रस्टृत 
करने में औधक समय लगा है जिसकी त्मीत बड़ी मध्ठर, कट श्वं कगाय है । इसे 
तवाधंक योगदान मेरे जीवन-सहचर और ताथी श्री कमल हुमार वाष्कय, अऑग्धन्ता, 
दूरदर्शन केन्द्र, इलाहाबाद और मेरी दोनों बीट्यों औक्ता और औन्‍्चता का है, 
जिन्होंने प्रेरणा-प्रोत्ताहन तो प्रदान क्या ही है, कट तहकर काशी हिन्दू विष्व- 
विधालय, तंगीत नाटक अकादमी ल्ननऊ तथा नीय दल्ली तक की कई बार यात्राए 
की हैं और वहां रूक-ठहर कर मुझे अध्ययन तथा तामग्री-सेक्लन के कलश समय और 
पुववधारं प्रदान की हैं । इस काल मेँ श्री वाष्णंध जी ने अपनी घुहल, घुटीते हात्य क्‍ 
तथा अपने अनेक +मरत्रों के साक्षात्कार और गहन परिचय का आत्मीय अवत्तर उपलब्ध 
है जिनकी स्मृतियां बह़ी ताप हैं । वे क्षा धन्य हैं और जीवन दी महत्तर उपलीब्ध 
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इत सन्दर्भ में आदरणीय प्री नेमिचन्द्र बैन तथा प्रीसद् नाद्य निर्देशिका 
ह0 (भ्रीमती॥ गगरीश रस्तोगी- प्रोफेसर हन्दी विभाग, गोरखपुर 'कवीवधालय 
तामग्री -सेक्लन तथा ववेचन-किलेघण और [वर्मा का अवसर देकर मेरा बार-बार 
उत्ताह-वईन ठ्या है-इनके प्रीत कुतब् हूँ । 

अनुण कल्प श्री रामचन्द्र पृक्ल ने शौध-प्रबन्ध के लेखन के दोरान मेरे ताथ 
अपना बहुत तारा तमय जाया क्या है उनके प्रीत आभार व्यक्त कना औपचाररक्ता 
होगी । गीतावागटिग [गोरखपुर] और उ्तमं आयोजित होने वाली रास्तीलाओं 
की त्मृत-अनुत्मीत और उत्तदी गंण-अनुमुंज आज भी मेरी बेहन में बनती है, लोक नादू 
और लोक रंस्क्ीत का बड़ा इण-उपकार अनुभव करती हूँ । जो लोकीचत्त की छेंती 
है । 
द शोध प्रबन्ध की +निर्दीधाका हा0 हुप्मम वाष्यध वे बड़ा स्नीहल सहयोग 'मितता 
रहा हैं- बना उनके सहयोग के यह कार्य अत्रम्भव था । उन्होंने दुस्तर को झ्वुकर 
बनाकर तारी वविध्न-बाधाओं को दूर करने-कराने में अपनी समर्थ भीमका का सम्यक 
और उहर्ष निवर्हन +क्‍्या है- उनके प्रीत हाती्दक कुतबता ते आनत हूँ । 

इस शौध-प्रबन्ध में जो हुछ भी अच्छा बन पड़ा है वह भारतीय-मनीधा का क्‍ 
प्रसाद है और जो अनबना और अठ्पटा है वह मेरी शीक्‍्त- सीमा आगे इत कारय को 
और बढ़ाने की योजना है इतीलए मुधीजन इसकी सीमाओं पर अपने ज्षञ्षाव देने का क्‍ 
अनुग्रह करेंगे जनका स्वागत और त्मादर क्रँगी । क्‍ 

अन्त में मैं उन नाम-अनाम, ब्वात-क््षात वदूण्णनों की इत ववधा के विलेधपष- 
तमी क्षण कार्य को नमन करती हूँ 'जिनते रत लेकर वविष्य को वविरत होने से बचाया ह । क्‍ 
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प्रधम अध्याय 


: नाठक और रंगमंच का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध 





नाएक अर रंगमप का अन्यान्या।भ्रत सम्बन्ध 


नाटक और अन्य ताीहिीत्यक विविधाओं के बीच शक बॉनियादी अन्तर 
है। अन्य ताहीत्यक तिवधाओं में रतग्रहण के नलिए मात्र सर्जक श्व॑ पाठक का होना 
औनिवार्य है, बब्बौक नाटक के 'लए सर्जक, उस रर्बना को ऑमभनय के माध्यम ते रुप 
प्रदान करने वाला अभिनेता एवं दईक, तीनों महत्वपूर्ण होते हैं । अन्य ता7हत्य 
स्पपरें के पाठक के मानत में पुस्तक मेँ छपे हुए अक्षरों को पढ़कर अपने आप ही मूर्वर्त 
गवधान होता चलता है अर्थात्‌ दृश्य उसके मानत्र चक्ठुओों के समक्ष आते जाते हैं जबीक 
नाटक में वही दुघय ऑभनेदा द्वारा साकार स्य में प्रस्तुत रैक जाते हैं । इसीलिए 
नाटक में इस दृश्य तत्व को प्रस्तुत करने में सहायक तत्वॉ- दुघय संरचना, रंग संरचना, 
प्रकाश संयोजन, ध्वीन संयोजन, मंच व दृश्य की पृष्ठभीम, वस्त्र शव प्रयाधन एवं 
अभनेता- की भूमिका महत्वपूर्ण होती है । इतीलए स्वाभाविक र्य ते नाटक के 
प्रस्तुतीकरण में रंगमंप की भूमिका महत्वपूर्ण तीठ्ठ हो बाती है । 


"नाटक" शब्द का प्रयोग वर्तमान समय में लिखे हुए नाटक व छेले जाने 
वाले नाटक दोनों के 'हिए होता है । नाटक का स्वस्य समय के ताथ व्यापक होता 
गया है । रेडियो व टी लीवबन के आविष्कार के बाद रेडियो व टीलीप्बन नाटकों 
की एक नयी वैल्ली का वविवात हुआ है । यह विस्तार नुक्कड़ नाटक व बना मँप के 
प्रस्तुत “क्ये बा. रहे अन्तड्कक्षीय नाटकों तक पैलता चला गया है । यही नहीं ताहित्य 
की अन्य विवधाओं- ब्हानी, उपन्यात आगद- के नाट्य स्यान्तर व उनके प्रस्तुतीकरण 
ने भी नाटक को व्यापक्ता व महत्व प्रदान ककया है । इसीलिए नाटक और रंगमंच 
के पारस्पीरक तम्बन्ध का विवेचन करते समय उपरोक्त नाटकों की ववीमन्‍न वो/टियों 
व उनके लिए आवश्यक 'भनन्‍न प्रकार के रंगूमंघ की आवषध्यक्ता को नबरंदाब नहीं किया 
जा तकता । पलाचतों के आवविष्कार के बाद सिनेमा नाटक एक अत्यन्त तशक््त माध्यम 
बनकर उभरा है । िनेमा नाटक के प्रभाव को देख्ते हुए नाट्यालोचकों ने शक समय 
यह घोषणा तक की कि सिनेमा नाटक, रंगमंव द्वारा प्रस्तुत "क्यो जाने वाले"जीवंत" 


नाटकों को तमाप्त ही कर देगा, पर रेसा हुआ नहीं । सिनेमा नाटक हगभग पूर्णत: 
तकनीकी प्रस्तुतीकरण है । यधाप यहाँ भी अभिनेता की भूमिका महत्वपूर्ण होती है । 
पर ऑमभिनेता कैमरे के तमक्ष अपने ऑभनय में परिवर्तन व परिष्कार करने के लए स्वतंत्र 
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होता है । बार-बार मांबने के बाद प्रोजेक्टर व प्रकाश के माध्यम ते जो प्रत्तुीत 
पर्दे पर दर्षीक को दिखाई पह़ती है वह एक सँस्‍्था का तीम्मीलत प्रयात होता हैं ते 
काट-छांट कर व ताज-संवार कर पर्दे पर प्रस्तुत 'क्या बाता है । झसीवलिए दृश्यों 
मैं जो अन्तरंगता व न््रीपन सिनेमा नाटद्ोँ के माध्यम से सम्भव हो जाता है, वह 
रंगमंपीय नाटकों के द्वारा नहीं । चैक रंगमंधीय नाटक में प्रेक्षक अभिनेता के समक्ष 
हरदम मौजूद रहता है इतालए उसे हमेशा एक सीमा स्वीकार करके अभिनय करना 
होता है । परन्तु रंगमंपीय व ततिनेमा नाटढ में भी शक द्ॉनयादी अन्तर है । वह 
यह 'क तिनेमा नाटक के शक स्य के पर्दे पर आ जाने के बाद उ्ों परिवर्तन व 
पीरिष्कार की तारी सम्भावनाईं समाप्त हो जाती है, णबीक रंगमंवीय नाटक के माध्य 
ते वही प्रस्तुततियाँ बार-बार देखने के बाद और आधिक रसग्रहण में सहायक हो सब्ती 

हैं । इसीलिए रंगमंवीय नाटक शक जीवित और णीव॑ंत कला है जिसके द्वारा पाये जाने 
वाले आनन्द की ठोई तीमा नहीं, घबीक सिनेमा नाटक श्क स्य ले लेने के बाद उती 
स्य में स्ट्र या घड़ हो बाता है । 


शेहियो नाटकों ढी बात छोड़ दी बाये- यो कि ब्रव्य-तत्व-प्रधान हैं और 
जहां माध्यम रेडियो स्टेशन का स्ट्रीडयो व माइग्रोफोन होता है- तो अन्य तभी नाटक 
के लए किसी न किसी सरूय में रंममंध शक अनिवार्य आवश्यकता है । इतलिए रंग्मंपीय 
नाटक के कसी भी वविश्लेका व अध्ययन के लिए रंगमंच श्यें नाटक के पारस्पीरक सम्धन्ध 
ढी भूमिका महत्वपूर्ण हो बाती है । प्रस्तुत अध्याय में नाटक और नाढक के अन्योन्या/ 
सम्बन्ध का विवेषन उपर्युक्त नाट्य सयोँ को ध्यान में रक्कर कब्या गया है । रँग्रोप की 
अवधारणा नाटक के हश अत्यन्त प्राधीन श्वं महत्वपूर्ण रही है । रंग के बना नाटब् 
की तार्थक्ता और प्रादागिक्ता आज भी तम्भव नहीं है । साहीत्यक विषधाओं में ना 
इसी लिए त्वाशीधक महत्वपूर्ण और प्रभावशात्री है क्योंगिक इसे रंगमंष के माध्यम ते प्रस्तुत 
कया बाता है । वम्भवत: इतीलिश नाटक को त्रिआयात्मक ववधा के स्य में रेखाकित 
क्या जाता है । इसमें नाट्यक्ीत, प्रस्तुतीकरण रवं प्रेक्षक तीनों का समन्वय नाटकीय 
प्रभावशीलता के लिए 3पेकक्ष। है । नाटक रंगमंष के माध्यम से पुर्नारनीमात शव॑ पुनर्तजन 
पाता है 'जिसते उत्तकी तम्प्रेषणीयता में वीड होती है । इतीलिए नाट्यछता के प्राचीन 
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आधार्यों ते लेकर आधुनिक तमीक्षकों तक ने रंगमंप एवं नाटक के अन्योन्याश्रत तम्बन्ध 
को बार-बार रेखाक्त वैक्या है । 


नाटक की व्यापढता के सम्बन्ध में भरत मन का कहना है तैक "न शेसा 
कोई इ्वान है, न गशल्प है, न बला है, न वियया है, न योग है, न कर्म है थो इस 
नाटक में न देखा बाता है ।" * नाटक में घीवन का इतना सटीछ अनुकरण होता है 
पैक उससे कुछ भी छूट नहीं पाता इस दुष्ट से इतमें अनेक क्लाओं का तमाहार पाया 
जा सकता हैं । समाण का रेता कोई प्रब्बद् और मैर प्रब्बृद्ध वर्ग नहीं हैं थो इस क्ला के 
प्रभाव से मुक्त हो । तभी प्रकार की हाष वाले लोग नाटक में समान आनन्द का 
अनुभव करते हैं । इस वध्य का स्पष्टीकरण कालिदास ने “माल विकार ग्न गमत्र" नाटक 
के प्रथम अंढ में गणदास के माध्यम ते कराते हुए लिखा है तक "भन्‍न सीच वाते तोगों दे 
'हिए नाटक ही ऐसा रंजन है जिसमें सभी को आनन्द मिलता है” |** आनन्द प्राप्त 
का कारण यह है क सभी मनुष्यों को अद्भुत दृश्य तथा घीवनानुर्ध्तयों का अनुकरण 
देखने मेँ बहुत कुछ उपलब्ध होता है ।#ग* नाटक का दुधय होना ही उत्तठी सबसे बड़ी 
वधेष्ता है जिससे दक्ष को क्धात्मक आनन्द ही नहीं क्री पात्रों तथा स्थीतयों का 
आन्तीरक साक्षात्कार भी हो जाता है | रंगमंच को माध्यम स्य में प्रयोग करने के कारण 
ही नाटक को "प्रयोग विज्ञान" कहा गया है ।म्मग्ब्ग रंममंष से विवीच्छन्‍न नाटक 
त॑वादात्मक कथा मात्र है । रंगमंच के माध्यम वे नाटक सभी क्धाओं की परिकल्पना का 
आनन्द शक ताथ प्रस्तुत करते हुए लोकरंबन करता है । नाद्यशात्तर के प्रधम अंक में इस 
तथ्य पर प्रकाश डाला गया है |जहरर» | 


'उषद-० चा+जआाप-कोकामााण"यधापक्मा+ भंदयाातक, 
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डर "न तन्ड्ान न तीच्छल्प॑ न ता विधा न सता बला । 

नातौं योगोन तत्कर्म नाट्येडॉस्मन यन्‍्न दुश्यते ।।" - नाएशा0), ।/।।8& 
डर नाट्य शभिन्‍नस्हेर्नत्य बहुध्याप्येकं सगाराधनम ।" -"माताविदास्नमीत्र , 0 
ब्श्ख "“आनंदीनिष्पा न्दपु स्केय व्युत्पात्त मात्र फ्लमल्य ब्रीड: । 


योड्पीतिद्वाशा दिवदाह साधृस्तत्मे नम: स्वादुपराड:मुबाय ।।*धनंजय, "दशसः 
स्ड्श्ड “आपौरितोबाद वविदुर्षा न ताधुमन्ये प्रयोग विवज्ञानम ।ध्कालिदास, अभिक्षान 
ब्ग्म्ण्ण.. वेद विधीतहातानामाध्यान पीरकलल्‍्पन३ | शडितहम-। 
'विनोदकरणे लोक नाट्य मेतद्‌ भीवष्यात ।।- नाएशा0 ॥//20 
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नाट्यवेद को पंचम वेद घोगीषत करते हुए भरत मुन ने इते देवता, मनुष्य, अतुर तभी 
चीरत्रों का अनुकरण स्वीकार कया है ।« उन्होंने नाटक ढी क्थावस्तु को तीनों 
लोकों के भावों का अनुकरण माना है ।१* नाट्यशास्त्र में रंगमंध की महत्वपूर्ण 
भीमका स्वीकार की गई है । रंगमंध की उनकी सम्पूर्ण कल्पना से स्पष्ट है गीढ 
उन्होंने रं॑गमंघच और नाटक की अन्योन्या/भश्रवता को कहीं भी दुष्ट ते ओडल नहीं 
होने वदिया है । 


संस्कृत नाटककार नाट्यलेखन के प्रारम्भ से ही नाटक को रंगमंव की दत्तु 
मानकर घले हैं । भ्तों ही उनके नाटकों को उपयुक्त रंगमंध न ।मद्दा हो वकन्तु वे 
रंगमंच की भपेक्षा को बराबर सम्झते-समझाते रहे हैं । इस तध्य को स्पष्ट करते हुए 
डॉ0 रघुंश ने "नाट्यब्ला" नामढ 3पने ग्रंध में 'लखा है “के "भारतीय “7 « आधायों 
की दुष्ट यीद वविषलेकात्मक वर्गीकरण की ओर औधक रही है तो साथ ही वह 
तंपलेयणा त्मक व्यापक वैववेधना करने में भी अनुपमेय है । यीद उन्होंने स्यों के शारीररव 
प्रदर्गनों के शवभेद उप स्थत करने मेँ सृक्ष्म बीए का पीरियण विद्या है तो झ्ाक की व्याज्या 
और सखारेबा भी बहुत योग्यता वे प्रस्तुत की है ।+्ग. भरत मौन ने ही तीनों 
नाटकीय आयामाौ-रपना त्मक, ऑभिनयात्मक तथा प्रभावात्मक- की 'वश्ठ तववेचना की 
है । नाटक की तौइलष्ट क्लात्मब्ता, प्रमीवष्णता और संवेदन क्षमता का व्यापक 
दुष्टकोण आपार्य ने यह कहकर स्पष्ट वक्‍्या तक अनेक भावों ते तम्पन्न, अनेक अवस्थाओं 
से युक्त लोक्वत्तानुकरण ही नाटक की मुल्न प्रकृत्यात्मक गीत है [रस्गः 


नाटयकीत के सय मैंडीतवुन्त श्वं अनुकरण के स्य में प्रद्गनन में रंगमंच के 
बहुत्तरीय सैकेत हैं । धनंबय ने नाटबीय ब्धावस्तु के कलात्मक प्रभाव और प्रेक्षक्ष की 
औनवार्यता के संकेत नाटकीय स्परेज्ा को पारदर्शी गस्‍्थीत में लाने के लिए ही कर हैं । 


अमूहए9त परम पााक "ााशक०७-अ८ निया ज्मषकपपक "रीदपयआ४-+म मा 2--> पादप" गधा म्कमाए०५ वमिलाक लापता: म्एरक+ ँजाबाएका--पश्यमाक, 


। वही ॥/।॥7 

8 वही ॥,/।॥8 

श्श्ड डॉ0 रफ्तलुश-"नाट्यक्शला" पृ0- 7 

न नाना भावोप सम्पनं नानावस्थान्तरात्कम्‌ । 


लोक वृत्तानुकरण नाट्यमेतन्ययाकृतम ॥।- नाएशा0 ।॥/।2 
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भाष के स्य में रत, दृत्त के रूप में रचना, अनुकरण के स्य में अभिनय, रस के स्य मेँ 
भाव तबको म्लाकर ही धनंबय ने नाट्य की तृजनर्भीम स्वीकृत की है |* नाट्य 

कला तृबनात्मक अभव्यीक्त का वह स्य है जितमे नाट्यकीत का रंगमंघ पर अऑभ्नेताओं 
रंगाशौल्पयां की सहायता से दईक्रयृन्द के समक्ष प्रस्तुतीकरण होता है । यह प्रस्तुती- 
करण कभी नुत्यमुलक, संवादमृब्बक, तंगीतमुलक तथा कभी तमौीन्‍्वत स्य ते युक्त होता है 
नाटक का पाछ्य स्य काम्य न होकर दृश्य स्य ही वॉछत रहा है । अनेक क्लाओं 
की स्यनत तौपिलष्टता, जाटलता, तनावों तथा प्रभावों को झेलकर बनी इस वैवधा की 
ताफ्रवा रंगमंधीयता में ही नीहत है । *“नाटक सावहीत्यक आऑभव्यीक्त की रेसी 
विधा है जो केवल यावहत्य नहीं, उतसे अधक कुछ और भी है, क्योंतिक रचना की 
प्रकरया लेखक द्वारा लिखे जाने पर ही तमाप्त नहीं होती, उसका पूर्णी प्रस्फुटन और 
सम्प्रेक्ता र॑गमंप पर घाकर ही डोता है । रंगमंच पर ऑम्नेताओं द्वारा प्राण प्रीतष्ठा 
के “बना नाटक को सम्पूर्णता प्राप्त नहीं होती, और इसीलिए र॑गमंप से अलग करके ना८ 
का मुल्यांछन या उतके तवीवध अंगों या पक्षो' पर ववचार अपूर्ण ही नहीं भ्रामक भी है । 
संद्यार में नाटक ताहित्य के इीतहात में कहीं भी नाटक को रंगमंच से अलग करके केवल 
साहित्य रचना के स्य में नहीं देखा जाता और रंगमंच तथा उसकी आवध्यकताओं के 
पारखी ही नाटक के अलली समलोचक होते हैं और माननत्रे जाते है ।र* 


इधप्प॒ कुछ लोगों ने पढ़ने योग्य सावहीत्यक नाटकों को नाटक [ड्रामा] 
और छेलने योग्य तर्वक्षोध्क नाटकों को छ्झ या मंप के [प्ले या स्टेज प्ले! कहना प्रारम्ध 
गैक्या है । किन्तु नाटक तो नाटक होता है | अर्धात्‌ उत्तमें काव्यत्व भी होना चाहिए 
और दृश्यतत्व भी । हॉलतव और लाक्षोणझ--भाषा शैशी ते बोइह संवादों को दूधयों 
ड अवस्थानुक वना ट्यं सय॑ दृश्यतयोच्यते । 

स्पढ़॑ तत्लमारोपाद्‌ दशावैय रता ब्रयम*।॥- धनंजय: दशस्मक ॥/7 
स्ड नेमिपन्द्र मैन रंगदपीन, पृ0 ।5 
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पिवभाजित करने मात्र ते कोई रचना नाटक नहीं कही था सकती । वास्तव में वही 
रचना नाटक कहला सकती है जो इस कौशल ते 'हिखी गई हो ... कक अभिनेता अपने 
ऑभनय के द्वारा उते रंगमंप पर लोगों के सम्मुख प्रस्तुत करके उनके हृदय में रत की 
'निष्पात करे । इसीलिए कुछ लोगों का मत है तक अभ्निय नाटक वह है थो नरीतिष्ठ 
अर्धाद्‌ ऐेक्टरपूफ हो अर्थाद्‌ षाहे बैते अभ्नेताओं को दे दिया जाश, वह सफल हो । 
आजकल इससे 'भन्‍न वे पठनीय नाटक [क्लोजेट- ड्रामाईं भी हैं जो छेले जाने के लिए 
नहीं पढ़े जाने के लिए ही लिखे बाते हैं ।* ढन्‍्तु इस प्रकार की रचनाएं "नाट्य" के 
अन्तमत नहीं आती, उन्हें नाटकीय कथा तो कहा या सकता है, किन्तु उन्हीं "नाट्य" 
और "स्य" नहीं होता । नाटक के दो पक्ष होते हैं- काव्य रचना और प्रयोग, इस 
ताध्य है रत, और ताधन है ऑमनय, तंवाद तथा पंगीवत आदि । निमित्त है नटभोक 
है दर्षक, आधार है । कथा और इन सबढा प्रयोग करने वाले हैं नाद्यकार और नादय 
प्रयोक्‍्ता ।+* नाट्य की उत्पीत्त बताते चमय ही भरत मीन ने नाद्य-प्रयोग की चर्चा 
की है । इन्द्रादिद देवताओं ने ब्रदमाजी ते बाकर कहा क आप रेसी कृत तृीजित करें 
जो तुनी भी था सके, ठेख्ी भी जा तके, देखी भी था सके ।*४५ इती दुष्ट से ब्रह्मा 
ने इस नाट्यवेद की रचना की । 


आधुनिक रंगकर्मी लक्ष्मी नारायण हाल ने लिखा है-“नादय कृत और 
रंगमंच एक दूसरे के कार्य और कारण हैं, दूसरे स्तर पर शक दूसरे के पूरक और यहाँ तक 
पैक शक दूसरे के पर्याय भी हैं जहर द 


रंगमंघ की आत्मा है नाट्य और उसकी मूल प्रद्भीत है ऑभनयात्मक । 
बीवन श्क रंगमंष है 'जत पर मनुष्य के तभी दार्य प्रदार्षधत कर जाते हैं इसीलिए भी नाट 


् सीताराम चतुर्वेदी "भारतीय तथा पाश्चात्य रंगमंच, पृ 40 
ड्ड वही पृ0 42 
ड्ज्ड ढ़रीडनीयका मच्छामो दुबयं श्रव्यं चयदभेतत। नाएशा0 ।॥/| 


घ्ड्श्ड डा0 लक्ष्मी नारायण लाल- रंग्मंघ और नाटक की भूमिका- पृ0 ।5 
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और र॑यमंच पर्याय हैं । डा0 रफ्ुंग ने इस वैस्थीत पर विवचार करते हुए व तखा 
है-"नाट्य की कलात्मक ऑभवक्ञक्त समस्त उपकरणों के ताथ रंग्मंघ पर नाट्य प्रदर्षन 
है और वह भी दर्शकों की 'नौश्चत परिकल्पना के ताथ ॥४ 


आण नाटक और रंगमंष के अंतार्वरोर्धों की नये टंग ते व्याख्या की जा रह 
है। इसी दीष्ट ते "नये" रंगमंच के उदय में श्क मात्र "दशा है पहले नाटककार की 
अपनी वही रंगद्ौष्ट । आधुनिक रंगमंद ने उत क्र में आब अपने विवकीसत रंगौशल्प से 
अपनी प्रस्तुतीकरण कला ते यह तिद्ठ कर दिया है कक नाटक हिछना लेखक की अपनी 
श्कांत कला नहीं है, वरन्‌ नाटक लेखन वस्तृत: नाटककार ते प्रस्तुतकर्त्ता, (नर्देश्क की 
मांग करता है | धववीर भारती ने कहा है बैक नःसंदेह नाटक एक सहकारी कला हैं, 
ली|कन वह सहकारिता उती लेखक और पीरचालक में तम्भय हो पाठी है बहां बुए और 
प्रतमा तुर्चीच और सरकार की पूंजी समान हो ।॥» नाटक प्रेक्कक और तमीक्षक पर 
वक्तव्य देते हुए हाए नमेन्द्र ने भरत मन के रस तुत्र में ध्वीनव नाट्य श्व॑ रंगमंच के 
सम्बन्ध में कहा है- इस प्रकार भारतीय नाट्यशास्त्र के "विकास के आरीम्भक युग में रस 
का अर्थ नादव, रत ही था और उतकी तत्तीद्व रंगमंच पर ही मान्य धी । भरत के 


अनुसार रस का अर्थ था "शक शेती भाव प्रधान कलात्मक वैस्थीत जिसकी तृष्ट नाट्य 
उपकरणों के माध्यम ते र॑गमंप पर होती थी ॥#ः» 


देखा बाए तो हमारी नादयक्ला के विव्ञास में बाधा केवल यही नहीं क 
हमारा नाटककार रंगमंच के व्यावहारिक ज्ञान ते रीहत है वरन्‌ यंह भी है बैक हमारे 
मृत्रधार और अभिनेता साहित्य के भव्यतर तंस्कारों ते वीचत हैं । अतः जब हम सहयो: 


_रदअपाक/+-द्रपद्ा४०१पा262-गा कट दम स्का +कीशड्पशी--नुकानक्का-अरकमाा *रामारातप;नपआ+ नारद -ीदिधाइडस- जसकभा? 'कमातक- -यमाकुआानगसस्‍ाका79०-+क० रत परयदाधरतक, आमा्रोधकन राम "दरार - सजबपतिदी "गक्रमाउक हार दुक माया >-पमााकाक--परकमटाक- पारा कप9--नसारक का पधदिफ-१भ्वतिदाकत-परकाातए--रमक का च. 


ड डा0 हे 2 2+-कह मे » अमका 

ड्ड डा0 भारती, लेख, "हिन्दी नादय लेखन, पुस्तक बहन्दी नाटक 
और रंगमंष पहचान और परख डा0 इन्द्रगाथ मदान पृ0 ।१+ 

ड्ड्ड अनामिका द्वारा आयौजित हिन्दी नाट्य-महोत्सव की दर्षक् समीक्षा गोड 
के अध्यक्ष पद वे वात, कलकत्ता दिसम्बर ।9४+ संकीलत 
आस्था के चरण पृ0 ।१2 
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की बाद करें वो इत बात को न भ्लें ऐक नाटक मृलत: साहहत्य का ही सय है और 
अधिक तमुद् स्यथ- इसीलिए रंगमंच के गवकास की योजनाएं म्रूवत: तावहत्य को ही 
आधार मानकर कार्यान्‍न्‍वित करनी चाहिए ।» 


नाटक और रंगम्ंप के पारत्पोौरिक सम्बन्ध को आधुनिक नाटककार 
मोहन राकेबा ने अनेक प्रकार ते व्याज्यागतित-ीवश्ले)षत तैक्या है । नवीन रंगकला 
के सम्बन्ध तूत्रों को अधुनावन वन्दर्भों में उद्घाीीटव करते हुए उन्होंने नलखा है-"नाटक- 
कार और पौरिचाहक के बीच जिस सम्बन्ध सूत्र के उत्तरोत्तर इद्ठ होने पर ही हमारी 
गनली रंगमंच की खोष निर्भर है, उसमें उसी तो इझटक देने ढी दुष्ट लीक्षा होती थी . 
रंगमंच की पूरी प्रीक्र्या में नाटककार केवल एक भव्यागत, तम्मानित दर्षक्ष या बाहर 
की इकाई बना रहे, यह ॥स्‍त्थीत मुझे स्वीकार नहीं, न तो यह क नाटककार की 
प्रयोगगीलता उसकी अपनी घारदीवारी तक ती7मत रहे और क्रियात्मक रंममंच की 
प्रयोगशी हवा उत्ते दूर अपनी पारदीवारी तक । इन दोनों को शक धरातल पर लाने 
के लिए अपेशक्ष है शक नाटककार "पूरी" रंग प्रीढ़या का अनिवार्य अंग बन सके, उस 
प्रतकृधा को अपनी प्रयोगशीलता के अग्ले चरण के स्य में देख सकें |॥+ यहा लेखक का 
ऑमभ्प्राय नाटक की प्रीक़या ठो रंगमंच की प्रयोगशीलता के साथ जोड़ने की संभावनाओं 
सेहै। 


रंगमंप से प्रतिबद्ध होकर पापइचात्य नादय सातवहत्य अनवरत गीत से 
गवगसोन्मुत्र होवा रहा है । धारर्मक परम्परा ते आरम्भ होकर यूनानी नाट्य रचना 


अं श्रेष्ठ नाटूय : नाटक और अऑभिनय इन दो ताररिकाओं के युगल नुत्य के सम 
होता है । उसमें 'िस तरह से वे दोनों शक दूसरे के अधीन होते हैं उत्ती 

श्क दूतरे के स्वामी भी होंते हैं, 'जत तरह मंच के बारे में ज्ञान न होने प 

अभिनय पद्टीव के सम्बन्ध में ज्ञान न होने पर ब्रेष्ठ नाटक रचना सम्भव नहीं 

उत्ती तरह ताहित्य ढ़ी प्ठीत कुछ-कृछ जाने बना नाटककार के प्रच्छन्‍्न स॒ 

करें । पकहने की क्षमता के बना गब्रेष्ठ अभिनय भी सम्भा नहीं । परे 


शत कलह मन रात अपनी शरद सशक्त अभिलय कि उपर्ुक् ह 
पृ४ 4। न्नता, पत्रिका नटरंग कह? अंक 25 2-2 


श्ड मोहन राठेश लेख नाटकक्कार और रंगमंच पहिन्दी नाटक और रंगमंच: 
पहचान और परक ता! डा0 इन्द्रनाथ प्दान पु" 207 
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प्रारम्भ वेही व्यावहारिक रंग्रंव ते थुड़ी रही । धौत्पत तोफोक्लीय, यूरिपिडीज, 
शीस्क्हल तथा शीरस्टोफ्जलीय सभी के नाटक शीटरक शिफोटर की शक्तियों एवं सीमाओं 
के अनुकूल स्वत्य में गनामित हुए हैं । यूनानी त्रासदी की प्रमुख प्रवी त्तयाँ बहुत कुछ 
यूनानी नाट्यशाला तथा प्रस्तुती करण ढी पद्मीतयों और पीरीस्धीतयों के अनुस्य स्वच्य 
ग्रहण करती है । त्रातदी के स्य [फॉर्म की सरतता, संवादों में वक्‍तृत्व कला की 
आधिकता, ववीशष्ट पद्टाव ये पाओँ का नियमन, कार्य व्यापार में घटनात्मकता की 
अपेक्षा, वर्णनात्मकता की बहुल्नता, तभी ढुछ तद्युगीन र॑गकला एवं रंगशाला के सहज 
पीरणाम हैं । उदाहरणार्य-मुजोंटे के प्रयोग के कारण तथा गपीशष्ट प्रकार ढी भारी 
भरकम वेश-भुषा के कारण अभ्नेताओं की भाव भीगमाओं का प्रदर्शन सम्भा न था ! 
पक पूरा नाटक कोरत है. अर की उपीस्थीत में ही घीटत होता था और 
कोरस ही दृश्य के पीछे घीटत घटनाओं की रंगमंव पर तूपना देता था, अत: त््थान 
एवं चमय ऐक्य का निर्वाह ओऔनवार्य हो गया था ॥» 


इलैंड में शीलयावेधन नाटक तद्युमीन रंगमंच की सीमाओं के भीतर ही 
'नीर्मत हुआ इसी कारण नाटक को रंगमंपीय पीरीस्थीतयों के आधीन कला भी कहा 
ग्या है ।४४ 


>अिदाकका2-ांयाइ०नीकीदा- गदांडापा+- काम नादाद-पकप्ा>--३०यापाल्‍० परकाइकक पाता» पकसउकाप> पाइप नहा पृनाशक- पदापकाक- का शापा७--क्रयूयाकणबयाक्2एन 'शपलास०-यएलाज फटाकाइ-पीधरानएरतउाक--वयाभा7म माला पावासयदक सावादापुक-- पाया -नदुरादगमनदधाकमए2+५ नदाशथाक ल्‍७०- पा" पररपिका कर्म का--प्रडफार+-नासाक- चरालहन्‍न्‍जवतक०-+५०५>नपरकन्‍काआ ने 
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गिरने वात पर्दों है 0घ०क व्ण्शप्घय॥.... |, दृश्य परिवर्तन ढी तुविधाओं, तवीभन्‍न 
पुकार की प्रकाश व्यवस्थाओँ के अभाव में बेक्तापियर के नाटकों का एक अपना ववीशष्ट 
रंगमंधीय स्वस्थ है 'नितके कारण उनका अऑभनय शैलबाबेथन रंगमंच के उबर जितना सफल 
होता है, उतना आधुनिक वैज्ञागनिक तुविधा तम्पन्न रंगमेंध पर नहीं । आज भी उन 
वीषष्ट तीमाओं के ताथ याद ये नाटक ऑभनीत होते हैं तो र॑गकब्ला का एक 'वीशष 
स्वस्थ तामने लाते हैं । प्रवेश: प्रस्थान की मैच पर 'वीशष्ट व्यवस्था के अभाव में 
पात्रों के आयमन की सुपना नाटक में वातल्लाप के द्वारा दी जाती है ती ड्राप कर्टेन 
के अभाष मेँ दृष्य परिवर्तन पात्रों के आपाममन श्वं संवादों द्वारा प्रगट होता है । 


रंगमंपीय पीरीस्थीतयों का प्रमुख बदलाव उन्‍नीतवीं शताब्दी के मध्य में 
आया । इसी त्मय पाष्चात्य रंगमंच पर _नर्देशक्ष || 9>००७८७७ 03#७००७ 3 प्रेम 
हुआ । वैक्तापयर तथा सऋवी अठारहवीं इताब्यी के नाटकों में दो ही होते ये- 
नाटककार और अम्नेता, किन्तु अब दृश्यात्मक प्रभावों के ऑधक शीक्तशाली होने, मैः 
तथा ब्बली की प्रकाश व्यवस्था की वरुवधा होने तथा अन्य वैज्ञागनिक ताथनों की. 
उपलब्ध के ताथ शक रेवे व्यॉक्च की आवश्यकता हुई यो नादयकीत्र के प्रस्तुतीकरण का 
नियामक हो तके । समय के ताथ-साथ ही निर्देशक की ॥स्थीत सामान्य ते दुद़् और 
दुद्ट ते दृद्ुतर होती गई, ताथ ही उसका कार्य शवं दायित्व भी बढ़ता गया । उतके 
वस्तार पाते हुए कार्य-ऐै्न ते ही रंगक्ला [थिोरोट्रक्‍्ल आर्ट| का ववत्तार हुआ और 
अब स्थीत यह है कि प्रस्तुतकर्ता नाटक तथा अभ्नेता दोनों को अलग की चरम तीमा 
तक पहुँच रहा है 5. 


ट्यहाआादब॥ अ्दसमपाल. फककपित--सा मा "तिशाआा०- पाकऋमाए:-अरापद>थ..हनद्पपक+ 'गछाकाााा+, पजमाफ़र:-+ सजग इर-तए 09. सदकागएकस++साठाइकइफ/+नाय कक अाााहुआत, "आधकमल फाम्म्ममुए.. सकी, 
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बह्याँ भारतीय आधायों ने नाटक को अभिनय शवं र॑ग्शाला की वस्तु 
माना था, यूरोप में इस सम्बन्ध को लेकर दो प्रदार के मत प्रधात्चत रहे । कुछ 
गविधारक तो नाटक, अभिनय तथा रंगशाह्ा ढठो शक दूसरे के तलए औनवार्य मानते हैं, 
न्तु ठृछ्ठ रेसे गवचारक भी हैं जो नाटक को रंगमंप तथा रंगशाला ते पृथक रख्ते हुए 
उसके कलात्मक एवं काव्यात्मक गुणों को औधक महत्व देते हैं । प्रथम प्रकार के 
गवधारकों की समृद् परम्परा है, दूसरे वर्ग मं अरस्तू, क्रोचे आगद आते हैं जजिन्‍्होनि 
नाट्यकीत के काव्यात्मक वैशाष्टम को ही ऑऔधिक मान्यता दी है । अरस्तु को अपने 
तमय तथा उससे पूर्व के नाट्य तातहत्य का गम्भीर ज्ञान था वधा वे स्देंस की रंगशाल! 
उसकी व्यवस्था श्वं॑ अभिनय प्रणाली ते भी भ्ली-भाँति पीराचित थे । उन्होंने प्रस्तुत 
करण पक्ष को त्रातदी का अंग भी माना ।» कढ्रोपे ने तो अरस्तु से बहुत आगे बढ़कर 
रंगमंघ की उपयोगिता को ही अमान्य घोष्ति कैक्या । उनका विक्धार है वीक नाटक 
की ऑमभिरव्याक्त मन में होती है । अत: रंग्मंप बैता स्थल साथन वात नहीं है । 
अरस्तु तथा ढ्रोचे प्रशृत आचार्यों ते गहरा मतभेद रखते हुए उन्‍नीतवीं-बीतवीं पत्ता ब्दी 
के अनेक यूरोपीय नाट्य विशारदों ने नाटक के औस्तत्व को रंगमंच ते पृथ्क माना ही 
नहीं है । ताती ने नाटक तथा रंगमंप को ऑभन घोतष्त किया | 


नाटक में घीवनानुकण ऑभिनयात्मक तथा तंवादात्मक होता है इतीलर ' 
को नाटक का प्राण तत्व माना ग्या है । सैवार भर मैं "गीत" तथा "क्या" ते ना 
की उत्पीत्त हुई । भारत में यज्ञ, पूषा, नृत्य, नृत्त आदि में "“स्यक" का जन्म हुआ 
तथा यूनान में डायोनिततत देवता की पूजा उपासना मेँ अपनी इन्हीं आधारभुत 
वाशिष्टताओं के आधार पर ही नाटक की तंरचनात्मक्ता तथा शील्पक तैघटना का 


अि9:408 पक४० 8०" पराकक 
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नरीक्षण-परी क्षण अपेक्षि है । इसी कारण यूरोपीय “ड्ञामा" ढा प्राधीन नाम 
स्टेजप्ले अपनी ववाशष्ट तार्थकता रखता है ।5 


कोई भी नाटक, याद वह बीव॑ंत रंग्मंध के "लिए लिखा गया है तो 
तत्कालीन रंगमंध ने उसे अवश्य प्रभावित तैक्या होगा । सफल नाट्यकीत हमें सम- 
तामीयक र॑गमंष एवं र॑गक्ला के अध्ययन में सहायता प्रदान कर सकती हैं । कसी भी 
देश के ववीभन्‍्न युगों का नादय तावहत्य उत्त देश की रंगशालाओं के 'नर्माण एवं #ंग 
व्यवस्था के बदलाव के साथ-साथ बदलता रहता है । उदाहरणाय- इबैंड को ही लेैं- 
ऐलजाबेथ के तमय में रंगशाला मुक्त आढाश के नीचे छी होती थी, दिन के प्रकाश 
में ऑभनय होता था, रंगमंष एक नंगा पक्बदूतरा [बिस प्लेट्फार्म! था, पर्दों की व्यवस्था 
न थी, प्रवेश प्रस्थान की मंघ पर उीपत व्यवस्था न थी, प्रेक्ष तथा अऑभनेता समान 
प्रकाश में होते थे, दर्षक्ष रंगमंच के काफी निकट बैठते थे । सत्रहवीं पइताब्दी के अन्त तक 
पहुँचते-पहुँचते रंगमंच पर पर्दाँ की व्यवस्था हुई तथा मेहराबदार रंगपीठ का -ैनर्माण 
हुआ, परन्तु प्रकाश व्यवस्था सम्पूर्ण रंगशाला में चमान ही थी तथा पहले दी भागवत 
दर्षक भी रंगमंच के काफी निकट ही बैठते थे । अठारहदीं शताब्दी के मध्य घब बड़े-बड़े 
प्र्ागहों का नर्माण हुआ तब दर्घक्नों एवं ऑभ्नेताओं की दूरी भी बढ़ीं । परन्तु पूरे 
रंग भान में समान प्रकाश रहने के कारण दोनों शक प्रकाभ की समता की उस्थीत में डी 
रे । आगे चलकर जब गैस तथा ।बक्ाली ढी व्यवस्था वे प्रदाश के ध्ाधन बढ़े तब पूरे 
परम्परागत संगमंधीय ववधान में परिवर्तन आया । यहीँ मे नये दंग के अभिनेता प्रेक्षक 
तम्बन्धों का आरम्भ हुआ । श्क ओर तीप्र प्रद्गाशत मैच था, दूसरी ओर छुंध्त प्रकाश 
में बैठे दशक । अत: शक प्रकार ते मंच पर प्रभावात्मकता की वीद हुई । पीरणामत: 
प्रददन ववीध्यों, भाव भीगमाओं, मंप सज्जा तथा पात्र-सज्जा में परिवर्तन आया । 
रंगमंघ को यथार्थ जीवन के ऑध्क थे ऑध्क निकट लाने का प्रयास चतत उठा । यधाय्वाः 
नाटकों का युग आ गया तथा वेक्सापियर के नाटक आश्वीनिक रंगमंच पर अतफ्ल होने लगे 


यहाँ तक त्थीत पहुँची क मंच औषध्क महत्वपूर्ण हो गया और नाद्यकीत कम । 


सकााा-गहायाफरक"पीशभाक ध्यपाा>-पवका७- -वीकााका--अायाक, पयदाआाए- १0७०७" "याधाा०-पावामकिकट १७ भामाक० जाक 
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परन्तु एक बार पुनः यूरोप भर में प्रतीकात्मक रंगमंच का आन्दोलन 
प्रारम्भ हुआ । ब्रेख्ट के महानाद्य ने इंत आन्दोलन को बढ़ावा दिया । 


सैस्कुत रंग-परग्परा के तमाप्त होने के पत्रचात्‌ शताब्दियों तक हिन्दी 
का अपना कोई रंगमंच नहीं रहा । भौक्तयुगीन द्ौष्ट में जीवन के प्रीव गवराग 
था । दरबारी सैस्‍्कीत के सतयुम में कौव पशक्षा की द्वीघ्ट से लिखे गये दोहों और 
कीवत्त सवैयाँ का ही प्राधान्य रहा । आधुनक काह में नवबागरण की स्थीत # 
भारतेन्दु का ध्यान अपनी प्राधीन नाट्य-परम्परा की और आकृष्ट हुआ और उत्ते 
तजीव करने का उन्होने स्तुत्य प्रयात वक्या । श्क बार पुन: डिन्दी में नाट्य लेखन 
तथा मंचन प्रारम्भ हुआ । 


द्रतीय ववष्व युद्वोत्तर काह्न ढी चेतना के उपरांत णब नया परिवेश 
'रनॉर्मत हुआ तभी हिन्दी नाटक और रंगमंप के तम्बन्ध का भी नवीन श्व॑ साथक आरम्भ 
हुआ । इती त्तमय नवीन रंगमंधीय पेवना का आरम्भ हुआ । पारतसी रंगमंच भी 
सस्ती भावुकता के स्थान पर अब कलात्मक पररिष्कृत स्ीष दृष्टिमोषर हुई । व्यवत्तायी 


पृथ्वी थियेटर की स्थापना हुई और अव्यवत्ायी बन नाट्य त॑घ में नाटक को तामाणिक 
शव कलात्मक सार्थक्ता प्राप्त का मार्ग /मता । 


दुशयात्मक परिकल्पना नाटक का अत्यीधक महत्वपूर्ण तत्व 8 । यह गूद्नत: 
पात्रों की पृष्ठभ्रीम तथा कार्य व्यापार छा ही दुघय स्य है । इसी के द्वारा नाट्य 
कला का वैशशष्टम प्राप्त होता है । इसके दो पक्ष हैं- अभनय प्रदर्षना / शी 0एतााक्षा0० 
और दृश्यबंध $ ३०६६३७० | आंधीनिक युग में दूतरे पक्ष का महत्व पहले की 9पैक्षा बढ़ता 
जा रहा है, क्‍्योंगिक आजकल इत ढ्ला के शहर अनिवार्य तामग्री की तो कोई त्षीमा ही 
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यधाप नवीन दाह्य उपकरणों एवं घमत्कार पर इतना ओऔधिक ध्यान देने 
की नहीं 'क मृत्न नाट्य वस्तु तथा प्रदान गौंण हो बाएं, 'फर भी नाटक के एक संतुलित 
और प्रभावोत्पादक आवश्यक पौरवेश के स्प में दुशय तम्जा आधुीनक नाटक का महत्वपूर् 
एवं अत्यीतक अंग है |४ 


पीश्यिय में यर्धापि नाटक डी ही पड बकआ0)/ उतशाए धीव६६छा वछ ७ #0का 
न्- छ 
१पर्कच 928 05 लब9७ 7४०७१ गाना जाता रहा है, (कन्‍्तु क्रोचे स्पनगार्न प्रभात 


आश्वीनक आलोधकों की धारणा इसके 'विर्द्ध है ।ह* ढ़ोचे मानते हैं रिक प्रत्येक क्याकी 


में मानदण्ड क्‍्लाक़ीत में ही नीहत होते हैं वधा #वाभन्‍न स्य वैवधाओं में क्लाओं का 
वर्गीकरण उचित नहीं । स्पनमार्न कहते हैं 'क नाटककार की कृत की त्मीक्षा भी अन 
कलाकारों की क्लीतयों के तमान ही होनी घाहिए । मुल्यांक्न इत दृष्टि ते होना 
चाहिए बैक उक्त क्‍्लाजीत क्‍या अभिव्यक्त करना चाहती है दथा उसे कैचे ऑभव्यक्त गढ 
गया है |श४४५ द 


नाटक और रंगमंच एक दूसरे के अधीन होते हुए भी अपनी व्यापकता रख्के 
हैं यो पर्याप्त सय में महत्वपूर्ण होती है ।*गह्गज हा7 नगेन्द्र ने अपने वक्‍तव्य में यह 
घोषत वैब्या है कक नाट्य | ४ ४४१॥०७ पस्तीत एवं नाटक का तम्बन्ध ऑभव्या 
एवं भावना का सम्बन्ध है |जशसहड 
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हउज्श्ड डाए नग्रेन्द्र अनामिक द्वारा आयोजित हिन्दी नादय महोत्सव की 
दर्षक् समी क्षक गोष्ठी के अध्यक्ष पद थे वाचचित । कलकत्ता दिसम्बर, ।9१६: 
पेकीलत आख्या के चरण पु ॥११ 
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बंगला के प्रीततद् रंग 'नर्मावा और अभिनेता शम्भु 7मित्र ने लिखा हैं- 
“पर नाटक के नाम ते जो लिखा जाए वह होना नाटक ही चावहश, अर्थात्‌ उत्तं 
रंगीय वार्य-व्यापार [थिोट्रक्ल एक्‍्यान) होना जरूरी है । रंगीय स्य में ध्यान 
रखकर उसके अनुतार पलना जरूरी है ।* | 


निष्कर्ष स्य में कहा था सकता है शक नाटक और रंग मंच दोनों 
अन्योन्या/श्रत हैं । आधुनिक नुक्कढ नाटकों को याद अपवाद स्वस्य मान हें-.. . 
जितमें गक रंगमंघ की भूमिका न के बराबर है-तो हम कह सकते हैं ऐैक तभी प्रकार 
के आधुनक नाटकों में रंगमंध ढी भूमिका महत्वपूर्ण है । नाटक के तवकीसत स्य फिल्मों 
की बात लें तो वहां भी रंगमंच बदले हुश स्य में मौबृद है । फिल्मों में लाखों स्मये 
खर्च करके यो झव्य वेट तगाए बाते हैं वे रंगमंच के ही स्थानापन्न हैं । आधुनिक 
तकनीक व नये वैज्ञागनैनिक आवविष्कारों ने नाटक्ष को और भी औधक रंगर्मचाश्रत कर 
दिया है । फोटो-आफी व प्रकाश प्रदेधन में बो नई तकनीकें गवकीसत हुई हैं उन्होंने 
ऑभनय के प्रभाव में कई गुना अऑभ्व्ीद्व कर दी है । जहाँ पहले के नाटकों में काफी 


कुछ अभिनय ऑमनेता की ऑभनय कला पर निर्मर करता था, वहीँ आधुनिक नाटक 
पूर्ण: रंगमंघ और +नर्देशक्त की चीज बन गए हैं । 


आज के नाटकों में नर्देक्क ऑभनय कला का पारणी तो होता ही है , 
ताथ ही वह नादय प्रस्तुतीकरण में रंगाशल्पी की भूमिका का भी निर्वाह करता है । 
दुषय सैरघना, वेशभूषा तथा स्यावन्यात, प्रकाश संयोजन, ध्वीन संयोषन श्व॑ं गीत-सँगीत 
ते लेकर नाटक की क्धावस्तु अऑभ्निताओं का पयन श्वं ऑभनय की वैज्ली सभी पर नाद्य 


'नर्देशक का पूर्ण: +नयंत्र; होता है । नर्देशक्ष नाटक शव रंगमंष के समायोजना द्वारा 


ही प्रस्तुतीकरण में प्रभाव उत्पन्न करता है । इस प्रढार यह *नीर्पवाद स्य से कहा था 


सकता है कक वर्तमान में रंगमंच तवहीन प्रभावशाली नाट्य प्रस्तीत की परिकल्पना सम्भव 
नहीं । यह सही भी है शक यौद नाटक को फिल्म की प्रातिस्पर्धा में बचाश रखना है तो 
उसके रंगमंचीय पक्ष को और भी ऑधक सबल बनाना अपेक्षित है । 


ै नटरंग, बनवरी जुन, ।975 पु 4। 


"पका" रयहाइ७७०-चाइकाक>'"रहमक्राताक पक 0-क भग्युकाकमम) पदध्राकााक-.प्रदलमक. 





द्वितीय अध्याय 


रुंगशिल्प का स्वरूप 


.) भारतीय ईंगशिल्प (संस्कृत) 
() पाश्चात्य रंगशिल्प 
0 पार॑सी रंणशिल्प 


० लोक रंगशिल्प 


अध्याय: दो: 
रंगोशल्प का स्वस्य:- 


आधुनिक रंगौशल्प के स्वस्य पर भारतीय श्व॑ पाइचात्य नाद्य शशल्प 
परम्पराओं का पर्याप्त प्रभाव है । आज भारत के गवीभन्‍न भागों में नादय ॥शल्पों 
के जो स्य दिखे हैं, उनकी परम्परा के उत्स तंस्कुत एवं बाद की लोकनाट्य परम्परा 
में स्पष्ट रस्म ते देख जा सकते हैं । पाषचात्य रंगौशल्प का प्रभाव स्पष्ट स्य मेँ ॥9वीं 
व बीतवीं धताद्दी में ही "दिखाई देता है । 'हन्दी नादय ताहित्य के इीतहास का 
प्रारम्भ भारतेंदु युग ते माना जाता है । भारतेंदु ने नाटकों के लेखन के ताथ ही ताय 
अपने +नबी प्रयासों से साहा त्यक रंम््ष की शुस्थात की । ताथ ही उन्होंने नाटकों 
में ऑभनय भो किए । भारतेंदु के तमय में पारती (हिन्दी रंगमंधों की ध्रुम थी । 
राषफियाम कथायाचक, नारायण प्रसाद बेताव तथा आगा हत्र कमी री उन दिनों पारसी 
हन्दी नाटकों के प्रमुख नाटककार थे । पुक उन दिनों तक नये चल्ापित्र माध्यम का 
आविष्कार नहीं हुआ था, इतीलश पारत्ती-हन्दी रंगमंधीय मंडीलयों ने र॑गमंघ को 
व्यायतायिक स्य देते हुए भारत के बढ़े-बड़े व छोटे ऑध्कांग शहरों में नाटकों के प्रदर्षन 
का श्री गण्य ककया । पारती-हन्दी रंग्मंपीय नाटक यधीप आम जनता में पर्याप्त 
लोकीप्रयता हासिल कर चुके थे, पर परिष्कृत सीष के दर्षक्ों को इन नाटकों से पीरतृप्त 
नहीं हो पाती थी । तम्भव: इसी कमी को ध्यान मेँ रख्ते हुए भारतेंदु हीरिइचंद्र नाट्य 
रचना की ओर उन्मुब् हुए । इस समय तक अंग्रेजी 'ध्येटरों के माध्यम से भी अंग्रेज़ी 
भाषा के नाटक प्रस्तुत #क्ये बाने लगे थे, जिसके साहित्य में नाटकों की एक गौरवशाली 
परम्परा थी और वविकीसत रंगमंच भी था । भारतेंदु ने अपने नाटकों में त॑स्कृत नाटकों 
के कधानक लेते हुए भारतीय लोक नाट्य परम्परा का उनमें समाहार कर दया । यधापि 
उनके नाटकों पर पारतसी-ीहन्दी नाटढोँ का भी पर्याप्त प्रभाव है । पर उनकी सबसे 
बड़ी वेष्ता इस बात में है तक उन्होंने हन्दी नाटक को समतामीयक तन्दर्भों ते जोड़ 
दिया । तत्कालीन शासन व्यवस्था के मंतत्यों के छुलाते के "लए नाटक ते अच्छा माध्यम 
उन दिनों छोई हो भी नहीं सकता था । 'अधर नगरी, भारत दुर्दश आदि नाटक इस 
बाव के सक्त उदाहरण हैं । राष्ट्रीयता के प्रधार-प्रसार में पारसी-ीहन्दी नाटकों के 
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योगदान को भी नकारा नहीं था सकता, भ्ते ही उनका दाष्टिकोण व्यावत्ताीयक 

रहा हो । वह काल ही शेसा था जिसमें राष्ट्रीयता की चेतना ताहहित्य की तभी 
गवधयाओं में प्रचुर स्य में व्याप्त थी । बाद में जयशंकर प्रसाद ने अपने ऐतिहासिक 
नाटकों के माध्यम से “हन्दी नाटक को जी उत्कृष्ट स्य प्रदान "क्या, उसकी परम्परा 
स्थापित करने का ब्रेय भारतैंदु व उनके तमकालीन नाटककारों को ही दिया बायेगा । 
"प्रसाद" ने भारतीय अतीत के उज्ज्वल पक्षों को हन्दी पाठकों व दर्षीक्ों के समक्ष 

रख्ते हुए राष्ट्रीयता बी अवधारणा की स्पष्ट आभिव्यीक्त की । 


स्वाक्रंयोत्तर काल में नाटोँ के एुचार व प्रसार के "लिए सहकारी वहयोग 
ते "राष्ट्रीय नाट्य वधालय“ की स्थापना की गयी । जिसके माध्यम से देशी तथा 
विदेशी दोनों ही भाषाओं के अच्छे नाटकों के प्रददीन किए जाने लगे । इस गव्यालय 
के माध्यम ते भी हिन्दी रंमाौशल्प को नये आयाम प्रदान किए गए । इस काल के हन्द 
नाटककारों ने मंच व ऑभिनय दो दुश्टिपथ में रख्ते हुए नाटकों की रचना की । धर्मवीर 


भारती, बगदीपघन्द्र माथुर एवं मोहन राकेया ने शहनदी नाटक को नयी ऊँवाईबां प्रदान 
की । 


समकालीन हिन्दी रंगमंध के रंगाशल्प के वविवेषधना के "लिए भारतीय रवं 
पाएचात्य रेगमंध की रंगीशल्प परम्पराओं का विश्लेषण प्रस्तुत अध्याय में क्‍या गया है 
साथ ही पारसी हिन्दी रंमम्रंध शवं लोक नाट्य 'शल्प परम्परा का मुल्यांकन भी वर्तमान 
सन्दर्मों में कया गया है । भारतीय रंनाधगल्‍प की तबते प्राधीन परम्परा संस्कृत नाटकों 
व उतके रंगीशल्प में देखी था सकती है । बहा ढी भारतीय नाटकों के श्रेष्ठ स्य के 
दर्बन होते हैं । पाश्वात्य रंगमंच के रंगीशल्च का ड्वौतहास भी काफी प्राचीन है । 
प्रस्तुत अध्याय में दोनों ही परम्पराओं का वम्यक्‌ तववेषन व गविश्लेषण प्रस्तुत वैक्धा गया 
है । 


चमक भामा॥० चाहा भ्रदा चालक वाकयाक पायप्राक' चाहा गा ग्रह गया पाया #हक: अक, चाकाक जाय भा जया पकाि॥क १िाद॥आ अयाका* अरकाइु७ श्लयकत ग्य्ा॥० पदक पका अदा व्यायक० परनदाक जया शरद भकमोक 


भारतीय रंगमंच की परम्परा औत प्राचीन है । कैकाव साहित्य मैं 
नाटक का औत्तत्व अत्यन्त महत्वपूर्ण है । रंगक्ला की सौंन्दर्यात्मक, नैतिक तथा 
ऐतिहा तक महत्वा इतीलिए है 'क बातीय चौरत्र तथा तामानिक चेतना का म्रेष्ठतम 
प्रीतीनीधत्व उसमें प्राप्त होता है । इती कारण यूनानी आचार्य अरस्तू ने काव्य 
को इीतहात से श्रेष्ठ घोगीषत करते हुए त्रातदी को सभी काव्य ववधाओं में उच्चतम 
स्थान ददया ।* भारतीय पुराब्धा है किक स्‍्वयम्भु मनु के ताथ जब ततयुग तमाप्त 
हो गया तथा वैवस्वत मनु के ताथ त्रेतायुग आरम्भ हुआ तब लोग भोग-वलास में डूब 
गये, पारों ओर दुःख बढ़ ग्या तब इन्द्र को अपना नेता बनाकर देवता ब्रह्मा के पास 
प्रगथना करने गये है उन्हें मनोर॑ंजन का ऐसा वाधन-पचातीहए थो दृश्य और श्रव्य दोनों 
हो ।** पारो वेद षूद्र जागत के लोग नहीं सुन सकते, रेसे पांचवें वेद की रचना 
कीजिए जो तभी वर्गों के “लए हो । अतः उन्होंने ऋग्वेद ते पाठ, तामबेद ते गीत, 
अुर्देद से ऑभनय तथा अर्धदिव ते रत लेकर नाट्य वेद की रचना की है [रह 


नाट्यशास्त्र में वर्णित अन्य पुराक्था के अनुतार सर्वप्रथम नाद्याभिनय 
इन्द्रलोक मेँ देवासुर संग्राम में देवताओं के गैवजयोत्सव के समय हुआ । इसी अवसर पर 
ब्रह्मा की आज्ञा ते भरत मीन ने नाट्यवेद का प्रयोग क्या । अत: रँग तृघन की 
दुष्ब्डि ते ध्वन महोत्सव भारतीय तांस्कृतिक जीवन की प्रथम घटना है । ब्रहमाद देवत 
इस अभिनय ते बहुत प्रसन्‍न हुए तथा उन्होंने ऑभनेताओं तथा प्रयोगकर्त्ताओं को उपहार 
प्रदान कक्ये । इन्द्र ने अपना गुम ध्वण, ब्रह्मा के कीटलक [ऑमभनवगुप्त के अनुसार एक 
बीकम लक्डी जिसका प्रयोग वविदुकक्र करता है वक्त ने स्वर्णधारी, वूर्य ने छत, गाव ने 
सीट, वायु ने पंखा, विष्णु ने विंहालन, वुद्देर ने मुकुट तथा देवी सरस्वती ने दृध्य 
विधान एश्वं श्रवण बोध प्रदान ककया [रूमस्श्श 


>अदुकणयक-म्यनायक्ाए: वापाध्यावाा-पर्ीक पटक, +ग्गााअरक 
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दैत्य इत नात्य प्रयोग को देकर अत्यन्त ढृद हुए और वविद्याक्ष के 
नेतृत्व में ववध्नों को उक्साते हुए बोले । हम इस नाटक ढो इस सर्प में नहीं तह सकते, 
सेब लोग एकीजत हो बाओ ।* तब विवध्नों ने अतुरों के साथ माया का आश्रय 
ग्रहण कर ऑभ्निेताओँ की वाणी, पेष्टा तथा स्माौत को ववजीड्त कर विदिया |» 
इस वदिव्यास्त्र से देवता प्रसन्‍न हुए और सम्पूर्ण ववध्न नाइक इस ध्वज को उन्होंने 
"जर्जर" नाम दया तथा कहा के यह जर्षर तमत्व नाट्य प्रयोक्ताओं की रक्षा करने 
वाला हो ।*** इस घटना के उपरान्त इन्द्र संगमंद के रक्षक माने बाने लगे तथा 
नाट्यरम्य में रक्षा के प्रतीक जर्जर की पूजा आरम्भ की गयी जिससे जैक रँगर्कार्मयों को 
पुभ पल दी प्राप्त हो सके । ।88 अंमुत अर्धाद्‌ 68। इंच का बांस गवीभन्‍्न रंगीन दस्लतों 
से सीण्थत करके घर्मबर बनाया जाता धा ।*म्*ः छव॑त गार्गी के मत ते घर्वर सादे चार 
हाथ तम्बा बांस छा इण्डा होता था णिये घी और शहद ते रचा कर मद विदया जाता 
था |श्व्म्श्ः पर्जर में बांत वी हकड़ी का प्रयोग होने के कारण ही पं0 हर एसाद 
शास्त्री ने ननिशथ्कर्ष "दिया ॥क भारतीय नाटक उत्त प्॒द्वेष में उदभ्त हुआ णहां बांस औध्क 
पैदा होता था ।श्हर्श्रर 


देवरात इन्द्र को रंगमंच का रक्षक मानने की यह प्रथा आज भी भारतीय 
लोक नाटकों में प्रधीालत है । बतवन्त गार्गी ने शिखा हैं- नौटीक्ये तथा' रासधाररये 
जब श्क गांव ते दूसरे गांव में जाते हैं तो उनकी गाड़ी के साथ आण भी ऊँचा छण्डा बंधा 
होता है | >जउजजजब | 
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नटरंग में प्रकागिशात अपने ननिबन्ध में श्री मुद्राराक्षा ने इस पुराक्या को 
नवीन द्वौष्ट श्व॑ तन्दर्भों में देखा । उनके मत ते दैत्यों का देव #व्घय के अनुकरण 
स्य नाटक का विरोध प्रद्गीन भारतीय सास्कीतक इीतहास का प्रथम तामवीय वर्ग 


के प्रीत ववरोध "प्रोटेस्ट" है तथा इन्द द्वारा अतुर दमन डीवहास का पहला सत्ता 
द्वारा किया गया लाठी चार्ज है ।* 


ब्रह्मा ने तवष्वर्कमा द्वारा रंगशाल्ा का निर्माण कराया तथा वीभन्‍न 
देवाँ को वविध्नों ते सुरक्षा का कार्य सौंपा । अब की बार असुरों को रंगशाला में 
देवताओं के साथ-साथ आमौत्रत क्या गया तथा नाट्य कर्म का मुह्न उद्देश्य गीपतामह 
ब्रहमा द्वारा तमझाया गया कि नाट्य एस्तुात का उद्देषय आनन्द श्व॑ं गीक्षा प्रदान 
करना है तथा अपर श्वं देव दोनों को ही इससे समान र्य से पावत्रता, तदबीए शव॑ 
दुःख शोक ते मुक्त की प्रान्‍प्त होगी ।१* प्राथीन रंग शब्द डा0 रफ़ुंश के मत से 
आधुनिक "स्टेब”" का पर्याय है जिसके अन्तर्गत रंगमंघ चीहत सम्पूर्ण रंगगाला आ जाती 
है | ध्वनोत्सव के इस नाटक के उपरात्च ही नाट्य शास्त्र में भरत मुनि ने 
विध्द्‌ रंग योजना वरर्णि की है, जिसके अन्तर्गत रंगीशल्प प्रेक्षागुह आग का विधान 
है । विश्वकर्मा द्वारा *रनार्मत रंग मधन में सर्वप्रध. जो नाटक ऑभनीत हुआ उत्तका नाम 
"अमृत मंथन” है । जिसके रचायता स्वयं ब्रहमा थे ॥शजर० 


दूसरा अभिनय "तजिपुरदाह" का हुआ । यह प्रदर्षन ब्रह्मा तथा भरत के 
सहयोग ते तिनेत्र भगवान बकर के सम्मुख क्या गया । यह नाद्य प्रत्तुतिकरण अनेक 


अं मा कक 'निबन्ध, भरत और आर्धुनिक म्रंचकर्मी, कुछ नोट्स नटर॑ग 
पुन ॥975 पु0 55... 
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पर्वत तशबरों ते आच्छावदत » ग्राणियों, भ्तों, गणों ते भरे हुए, कनन्‍्दराओंँ तथा 
बरनों ते आकीर्ण शहमाहय पर्वत के उरी भाग की ववराट प्राक्नीतक रंगभीम में 
पम्पन्न हुआ | पूर्परंग की च्मस्त विवीध्योँ का विवधान यहा क्या गया ।5 

यहा शक बात यह प्रमाणष्त होती है बैक प्राकीतिक पृष्ठभीम में नाट्या)मनय करने 
वी परम्परा भारतीय रंगकला के झोतहात में औत प्राचीन युग में भी विवधमान थी । 
आश्यवुनिक मुक्ताछाशी रंगमंच [ओपन श्यर 'थ्येटर! शेसी परम्पराओं का ही वविकीतत 
स्प है जिसमें प्राकृतिक पृष्ठशीमियों, प्रापीन ऋड्हरों की पृष्ठशीमयों आदि का 


तोददेश्य प्रयोग कर नादय प्रत्तुति को ऑधिक्ञागफक प्रभावपूर्ण बनाने का प्रयास क्या 
जाता है । 


नाट्य प्रेक्षण के उपरान्त भगवान शशि ने “जिपुरदाह" में "नृत्य" का अभाव 
पाया | उन्होंने अपने वैश्य तण्डु [नीन्‍्दकेशवर] को बुलाकर नाटक में ववाभन्‍्न 
प्रकार के नृत्य तथा आग मुद्राओं [पिण्डी बंध गा समावेश कराया । इसी समय 
ते नाट्य के अन्तर्गत नृत्य छा समावेश हुआ 'पिसके अन्तर्गत "करण" "अंगहार" और 
"रेचक” आते हैं ।॥४ ताण्डव कठोर मुद्राओं का नृत्य था । बाद में देवी पार्वती 
की इच्छा से नाट्य के अन्तर्गत हास्य नृत्य [लात अंगहारों वे युक्त हैंगार भावों' वाला 
स्त्री पुरुष का ती म्मीलत नृत्य समाववष्ट रिक्या गया [शशर 


बम्बू दीप इमारत भूमि पर नाट्य कला को चर्वप्रष्म हुनार के राजा नहुष 
की आज्ञा ते ब्राया गया । स्वर्ग तक साज्राण्य विवस्वार के उपरान्त नहुष ने भरत को 
अपने शशब्यों कोहल, शल्य, धुर्र्तित, वत्त्यथ को अनेक स्त्री तथा पुस्ष अऑभिनेताओं के 
व कक सब सकने लक तप अपन मल प 
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ताथ पृथ्वी पर मेनने का आदेश विदिया । औनिष्छा होते हुए भी इन्हें पृत्वी पर 
नाट्य प्रस्तुत करनी पही । इन्हीं ऑभ्नेताओं की मर्त्यों ते उत्पन्न सन्तानें "नट" 
कहलाई जिनकी जात विशेष कर व्यवसाय नृत्य एवं गायन है ।* प्री मुद्राराक्षत 
का मत है बिक नट तंज्ञा वैशशिक युग की नहीं, अऔपतु बाद की है । "नाट्य-शास्त्र" 
में ही इतका उल्लेख गम्लिवा है । द 


बौँंद काल में अभ्निताओं को “नट" नाटक को "समाज" तथा रंगशाला 
को "समम्ज" कहा घाता था । यधीप बौद्ध मुुओं के लिए अभिनय प्रेक्षण नीयद 
था तथापि उत्त काल में अभिनय की सम्रद्ठ परम्परा थी वधा नाट्या)मनय इतना जनीप्रय 
था कक बीवराग 'मिक्ल भी उसकी और शाक्ुष्ट हुए तैेबना नहीं रहते थे । इसी कारण 
उनको अभिनय प्रेक्षण की पाबन्दी थी । काीतदास ते पूर्व अपवघोष जैसे बौद महा॥भिश् 
ने "तारएपुत्र" प्रकरण" नाटक की रचना की |#3» ः 


जैन ताहित्य में महापुरुषों के तमक्ष अभिनय प्रस्तुत कर इन्हें सम्मागनत 
करने की परम्परा प्राप्त होती है । उदाहरणार्थ "शपदेणीय तुत्र" नामक ग्रन्ध में शक 
कथा आती है 'जिसका सारांश भगवान महावीर के समक्ष सृयोपदेव ने बत्तीस प्रकार के 


नाद्यात्मक ऑभनय प्रस्तुत _क्ये । इस काल में नट-नीट्योँ तथा नाद्य मण्डीलयाँ द्वारा 
स्थान-स्थान पर नाट्य प्रदन के भी प्रमाण #मलते है |शरूर 


उपानक्ों, ब्राह्मण ग्रन्थों आदि में भी नृत्य तथा अभिनय के स्पष्ट प्रमाण 
उपलब्ध हैं, जैसे तहदारण्यक उपानयद में याज्ववल्‍कय तथा मैत्रेयी संवाद ।ज्म्ग्ड- समस्त 


क १7०4५, ?« 425 
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पष्िषमी पयिद्वानों ने इस तथ्य का अनुमोदन विक्या है तक नृत्य एवं गायन के साथ 
नाट्य का प्रधार था । इत्ते कैिद्स्‍ होता है बैक लोक-नाट्य परम्परा इत गुम में 
पर्याप्त मात्रा में पल्वावव हो चुकी थी । 


पाणीन के युग में सांस्कृतिक समारोहों का प्रधार होने के कारण संगीत 
और नृत्य का पूर्ण विकात हुआ । उनकी अष्टाध्यायी में पीरवादक » नादय र£ 
तथा "नटसूत्र" का उल्लेब्र |महता है । पातणिन के तमय नाट्यब्ला के सैद्वावन्‍्तक तथा 


व्यायहाररक पश्च का ववीध्यत्‌ अध्ययन कराया बाता था तथा तामा'षिकों की 'स्‍्थीत 
अत्यन्त दुद्े थी |हर४ 


पतंत्रील के महाभाष्य में "कंसवध" तथा "बाललिबध" नामक दो नाटकों के 
अभिनय का प्रमाण 7महता है । पत्॑बील ने नट-नीट्यों के अनीतिक जीवन का भी संकेत 
स्थान-त्थान पर वदिया है ।ज्म्म्+ - कौतटल्य ने "अर्थशास्त्र" में) लखा है कक नट लोग 
गुप्तवरों का भी कार्य करते थे तथा वाणिज्य का भी । इन्हें राणपुत्रों की जीवन रक्षा 
के लिए नर्तक तथा वादक बनाकर बाहर भेखा णाता था । नादय शालाओं का कड़ा 
नियंत्रण था । रेसी नाद्यमण्डीलियाँ थीं जो घुम-घुमकर प्रदान करती थीं । दूर ते 


आने वाद्वी मण्डौलयों के उद्धशीन पर राजा को पाँच पण देने पड़ते थे |जरर४» 


वाल्मीठी रामायण में नट, नाटक, नर्तक, संगीत आदि का उल्लेख है । 
डा0 कीध के इस वैवधार पे हमें सहमीत नहीं हैं गीेक रामायण में नाटक का कोई औस्तत्व 
नहीं बमलता ।ब्श्ब्ग्ब्ज रामायण में नादय तंघों तथा नादय तमाजों के ऑत्तत्व का 


>अतकठ' उत2) ०. "कलफ0७--अधाक ए०--५७-२०ााा:.रफपपनतरयमाइआ++>-बपेपाज्ाप+-पा आया: नकाइ25ल्‍८ पतक॥ए ५. परेटकक पदद रा *राशााक-मपक दा कम, च ९2 ३पए#, अपाकपडाक, वमयपरशिक्रय 


ष अष्टाध्यायी 3/2,/4% 


ड्श्ड डा0 वासुदेव उतवदी अ 


प्रडह्ज पे! सीताराम च अभिनव नातव्यशास्त्र पु0 20 
४४77४ अर्थगा सत्र ।/39 
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विवर्श है । वाल्मीकि रामायण में अयोध्या काण्ड में भरत द्वारा नौनहाल में 
देख गे दु: स्वप्न ते उत्पन्न मानातिक क्लान्च को दूर करने के लिए उनके तहयात्रियों' 
ने गीह, नृत्य तथा नाट्य का आयोघन वैब्या ५ 


महाभारत के हीरवंग पर्व, गिवराट पर्व, वन पर्व में नाट्य, नृत्य तथा 
पंगीत का उल्हेष 'मतता है । 


तंस्कृत नाट्य श्वं रंगमंच सम्बन्धी उपयुक्त तामग्री के आधार पर निम्नाकत 
गनष्कई 4नकलते हैं:- 
्ज पंचमवेद ते तात्पर्य धा नाद्यशास्त्र अधषा नादववेद । इसी के अन्तर्गत 

दो प्रववर की परम्पराशं गिवधमान थीं- नाट्यधर्मी और लोब्धर्मी । 


2- नाटक, होक्कर्म, लोक्शीम, लोक स्वभाव तथा लोक रंजन वा महत्वपूर्ण 
अंग था | 

४- नाट्य प्रदर्शन में लीलत क्लाओं का प्रायान्य था । १वष्रीष स्प से गीत 
पाय शव नृत्य क्षा | 

का नटकर्म तमाण में तामान्य न धा, किन्तु रंगकर्मी र॑ग-योणना में कभी पीछे 
नहीं रहे । 

५० नाट्य संघ छूम-छूमकर नाट्य प्रदरीन करते थे । अतः लोक जीवन ते नादय 
का ननिकटता का तम्बन्ध रहता धा | 

97 जाव्क का मुत्र सर्प दृश्य था पाह्य नहीं । 


रत वनिष्पात तथा रंग किद्वान्तों को पीरचातजित करने की द्वीष्ट ते तंस्‍्कृत 
नाटक के व्यावहारिक रंग्पीठ पर कुछ दुश्स वॉर्धत माने गये हैं- वध, गुट, देश वविष्लव, 
परा डोहना, दूर का मार्ग, भोजन, स्थान, वस्त्र ग्हण आगद । इन दृश्य वर्षनाओं 
की उ्दृष कारण है बैक कुर सत्यों से दईक़ के मनोभाषों को ठेस न लगे । नायक का 
रगर्मय प४ वध वॉर्थित कार्य है | 


"रकम -+रपबं॥»+ शोगकामाान" शशइकाक अधजपाक++ समवाकरपॉदिकन शॉपोफाकिए- पम्मेलकाा५, अपर» नयाययसाीः. धमधरदाभ5- 'कमकाके.. पनपाथा.. भाबक 7 *००+म]क-....#आअमु, "ासाोमाक॥ -तव++४ ७. डी नरभाभ+जलमरगाभक..स्‍मकनमगी8. जनबमम गा... स्‍काकनक् कम “पका. पमाइा.५. स्‍मनााक. 3५3. नरक. स्‍क ४७७४४ रण ७ 0र्मा आरा आय मिल 
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ठंस्कुत रंकाँच में दो एकार की नादय धीर्मतारं हैं:- 
(० लोक्फ़ी द 
2- नादयप्मी 


त॑स्कुत काव्य शास्त्र में इक्तृत्र, नायक तथा रत के स्तर पर 'ितनी चर्चा 
हुई है तथा जितने नियमों शव॑ िद्गान्तों का घेरा डाला गया, वह सब नाद्यधर्मी है । 
भरत का "नाट्यशास्त्र" एक प्रकार ते नाद्यधर्मी स्पीद्योँ का फडार है । कन्तु भरत 
यह इभी नहीं झूते बैक नाट्य की वास्ताविक भीम लोक बीवन है तथा लोॉकीचत्त ही 
उतड़ी कसौटी है । धार्मिताओं के विष में उनका मत है: 


तबोक्धर्मी भोत्वन्या नादवर्धर्मी व्रधा परा 
स्वभावों बोक्धर्मी तु विभाषों नाट्यमेधीह ।। * 


जो मानव स्वभाव है वह स्वाभाविक लोकर्धर्म है, जो कीत्रम है वह नाद्यध 
हैं। नात्यधर्मी ढो नृत्य नाटक भी कहा गया है । यही वह रैली है जिसे कालिदास 
तथा प्रीहर्ध ने उत्पन्न क्या । तय ताज-सज्या एवं स्य वैमत सैस्‍्कृत रंगमंच की 


गवशैक्षा है | 


लोकर्ध्मी नाट्य परम्पराओं की प्रेरणाम्मीम लोक्जीवन होता है । यहा घः 
::... आनन्दोल्लात सहब स्य में व्यक्त होता है । 


त॑स्कृत नाटकों में प्राकृतिक _कत्रणों का झाहुल्य है । हॉरयाली, उधान, 3 
नदी, पर्वत, वृक्ष, +हरन आग प्राक्ञतक सौन्दर्य एवं उल्द्यास को व्यक्त करते हैं तथा 
नैर्सार्गक बीवन के स्वच्छन्द वातावरण में सहज मानव-बीवन के तवक्स का चित्रण करते हैं 


गुर्ठा के दृश्य संस्कृत नाटकों में बहुत हैं, विशेषकर भास, पूद्रक, भयभीत तथा 
कारद्ात की रचनाएों हैं । 
त॑स्‍्कृत रंगमंच जीवन का विवराट तथा बहुरंगी चित्र प्रस्तुत करता है । 


सामना 8: वााकनक।. .भासकाा:४ ्रछ॥/800-.. १+ल्‍जलाा॥ -)०+म$,.अहमसाान».<ाडैवा3+# प्रयास जवारमक पफरिपयापेत। द्रवाआगाह/+ भरकम +म्वामतान+ आयक्रमाथकक अयमन्‍्मगकक जी अली आयकर 


जा. :3+आामावक' आराम) "कमान )म>भनक+ पापकिकाक पका पकागदाकक+- ५५ाभभाा०- अयलकानओ ३७गा७७७७ धाआाा० “इजका० भाांब्भभाज जधनवाभाका नाधाभानभप जरमााक आआा५०+) आदनभामुक स्‍आा;0७»+ दमन अाफान५+- ५हा2१४म-८भ]हाभभा- 4६५, अम्याइयाा *बवादााथभ- ववाकमाक, उाजपकार, जकेअनहोशा- चमवन०ा५७, माह, 3०; सलाज+मक 


की नापछगा?त 2॥/२0उ 


जा पाशथात्य रंगमंच 
ख्््य्य्य््ख्श्य्््ज सा कक जय साधक लक 


नाटक शव रंगग्नंघ की पाश्यात्य परम्परा पर्याप्त सम्॒द्ग श्वं महत्वपूर्ण 
रही है । तम्पूर्ण विश्व तमय-तमय पर पाश्वात्य बमत की रंग चेदना के तबना त्मक 
पक्ष है आन्दोलित एवं प्रभावित होता रहा है । आज बद्य पूर्व श्वं पौश्चम की 
पीमाएं टूट चुकी हैं तथा ववश्व मानव का निर्माण हो रहा है तो सम्पूर्ण विश्व बोध 
प्रब् हो! गया है । पाष्चात्य रंग्मंप ने लमभग तभी देशों के नाट्यकारों' को दशा 
दी है। भारतेन्दु युग से ही लहन्दी नाट्य-चाहत्य में पौश्चम के प्रभाव के संकेत 
गम्लहै हैं । इसका स्पष्ट प्रभाव भारतेन्दु के "नाटक" नामक 'निबन्ध पर दिखाई देता 
है । प्रतादबी ने त्वयं लिखा है:- *प्रधातित +शक्षा के कारण आज हमारी 'पिंतनधारा 
के विद्ञात में पाश्चात्य प्रभाव ओव्प्रोत है, इतीबए हम बाध्य हो रहे हैं अपने ज्ञान 
तम्बन्धी प्रतीकों को उत्ती दौष्ट ते देखने के लहिए ।"४ 


आध्यीनिक काल में (हिन्दी के अनेक रँगमंपीय आन्दोलन पाश्यात्य बक्त की 
देन है, 'थिनकी पर्षा तमय-समय पर वविदद-मण्छही में होती रही है । जिसके लिए 
पाश्पात्य र॑ंग आवधारणा के अनेक चरणों का क्रॉमक वकालत देखना होगा । 


8 ग्रीक रंगमंष 
यूनानी रंगमंद अनेक दष्टियोँ ते समत्त आश्लीनक यूरोपीय र॑गर्मंघों का जनक 
है । यूरोपीय देशों ते सर्वप्रथम यूनान में ही नाट्य-लेखन एवं प्रस्तुतीकरण को कता के 
पौँदय परक धरावल पर आध्ुत शक्या गया । ताथ ही यूनानी र॑गरमंप के स्य विधान तथा 
साट्रियाँ ने पुनर्नागरण्कालीन इटली के रंगमंघ पर भी अनेक ऑमट गीघन्‍्ह औकत बैक । 
इत पुनर्जागरण युगीन र॑गमंधीय द्ष्ट के द्वारा युनानी प्रभाव सम्पूर्ण यूरोप में व्याप्त 
हुआ | यहीँ ते यूनानी प्रभाव इंग्लैण्ड में आया तथा शेलिणाबेधथन, रेस्टीरेशन तथा 
आदुनिक युगीन नाटक के स्वस्य-ननर्माण को प्रभागवत करता रहा । 


'ँपमाहारय२छ/ अपर जय, आप धकापुा८८ कक). सवार 'फएनपय, “पानमवमतक्- जयपधका साामफोमपी। "सम पांनपाक+ :फेटड2७-७०«-र्पा>+ गीकयाशीर-+-जामवेक+नपपमा डक. बा उनकरति2०-स्ाए०आ३+--ममनवफि0:...पएनका+ सवाल. मरा, +नक्-+उअ- आफरारमेबकल-. _उरकनअनय, "यह एक" भाकांीकाल गरदाए&११७, >यकअमा॥- >जरादफरक "पहाइाकमय..मारहरंर"-गपरजयार#, आमकामवा, 





४ णजया्ौकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध पु0 3। 
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प्राचीन श्पेन्त के 'फोटर के अविीरिक्त यूनातमें अन्य कई प्रकार के 'धोटर 
रहे है पिनमें हेलेननॉस्टक रंगमंध | स&7 ७48: 45 7॥8&8 ४ & | क्‍्धषा यूनानी- 
रकम 5 | ऐविडातिक कालक़रम ते प्रमुख है ।२ 
वर्ष वधोटर तो श्यीनवन धोटर ही था, क्योंतिक महान ग्रीक त्रातदी छ्रँ कामदी 
इती पर ऑम्नीत हुई । यहीं शीत्क्लत, वोफोक्लीन वधा यूरीपिडीस ने पांचवी 
गाद्दी ईतापूर्व के मध्य तक नाटक को घरमोन्नाधि पर पहुँचा "दिया । यूनानी हंग्क्रॉप 
पर द्वौष्ट कीन्द्रव करते समय यूनानी बीवन में व्याप्त धार्रर्मक तत्व पर भी ध्यान देना 
अनिवार्य है, क्योंतिक यूनान में धर्म ही नाट्य 'शू का पालना रहा है । नाटक वहा 
मात्र द्रयात्मक मनोर॑बन का अंग न होकर एक राष्ट्रीय कार्य व्यापार था । पहल 
नाष्क का उद्भव देशभीक्त तथा धार्रर्मेक भावनाओं वे हुआ था । नाटक की प्रेरणा देश 
के कहैए मरने वाते श्हीोँ की यशत्मीत तथा नयर के रक्षक देवताओं की परम्परागत 


उपाहना में नौोहत थी हे 


यूनानी नाठक के उद्धभा के विवि में ववीविध विद्वान्तों के होते हुश भी 
तभी विद्वान इस प्रत्यथय की प्रतिष्ठा करते हैं ऐैंक ब्राचदी का आरम्भ हायौनिसत देवता 
के सम्मान में गाये गये आवेधाूर्ण तमवेत गीतों [डिथीरेम्ल्ल] ते हुआ । इन गीतों में 
आवेषाूर्ण स्वाभाविक ऑभनय तथा एक प्रचाल्वत टेक रहा करती थी । ये मदोन्‍्मन्न गायक 
पन्य एवं अपीरिष्कृत प्रस्तुतीकरण के कारण "ट्रेजीड्यन" अध्या "हकरे के पैर वाहे” [गोट 
फुट] कहे जाते थे । इसी कारण ट्रेनेडी का मूह उत्स "आआागीतॉ” मेँ छा माना र 
समय के ताथ-ताथ ये गीत ओऔषध्क्राधिक काव्यात्मक होते गये । एक व्यीक्त नृत्य रवं 
गीतो' का नेह्ृत्व कने लगा । यह नेता ही प्रथम अऑम्नेता बना । 535 ईएपुए में 
धीस्पत के नाटक के ऑभनीत होने का प्रथम प्रामाणिक प॒त्त उपलब्ध होता है जिस 
पग्नठगान के नेता को अभिनेता के सम में रंगमंच पर प्रस्तुत कया गया । इसके पश्चात्‌ 
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पपाइक्ला िकीचत हुई और दो और तीन व्यक्त ऑभ्नेता के स्य में भाग लेने लगे । 
मृजौंटा तथा अनेक प्रकार की पेश-भूषा के प्रयोग थे ये अनेक पाओंँ का अभिनय करने 
हगे । अदः छठी श्ाब्दी ईएपू0 में धौत्पत ते ही माटक का बन्य माना बाता है । 
धौत्पत के नाटक आण उपलब्ध नहीं' हैं व्धागिप यह कहा बा सकता है वैिक उनके द्वारा 
प्रथा बार नाटक को डायोनीशियन उत्सव ते महवः अलग वैक्या गया । फिर भी 
गाव्ययों तक नाटक यूनानी धार्मिक भावना का ही अंग रहा । 


'तीनियों” तथा "हायोनिशत इल्मूधीरक्स" नामक दो वार उत्तवों' 
को (धाम ते मनाने के तमय नाट्यामितय होता था । इस समय दुब्ान्त, दुःखान्त 
प्यंगोत्मक तीनों प्रकार के नाटक खेे बाते थे । कुछ तमय पश्याव्‌ शींत्कलत तोफोक्तीब 
हथा' भररपेडीब ने जातदी के द्ेत्र में नवीन क्रानम्त कर दी । सोफोक्लीन के नाटक 
"शहिपत द विंग", "शीहपत्त श्ट कालोन्त", "रण्टेयोनी", शल्कलस के “जींद सप्लारण्ट्स" 
"श्गोमैमनौन", यूररपेडीज के "जींद कंप्पर आव 'मालिट", "िप्पोह्ीटस", "मीडिया" 
तथा' नींद ट्रोजन वविमन" उल्तेजनीय हैं । यूरीपिडीब को प्रध्म आधुनिक नाटककार 
इसलिए कहा जाता है शक नाटकों में मानव-प्रतीकों के स्थान पर उन्होंने मानवाँ को 


वित्त क्या है।. 


कामदी का आरम्भ भी तातदी के समान दंग पर हुआ । कामदी में 
हीन छोट के पात्रों द्वारा बीवन की अनुक्षत ढी बाती है । कामदी का उद्भ्म 
हायोमीशिन उपासना के "कामोत" नामक उत्तव मे माना जाता है । कामोत का 
आरम्भ जुबूत ते होकर अंध विंगोपासना सम्बन्धी गीत [फैलक सांग के साथ होठा 
था | अत: कामदी में दो कोरत होते थे । "“कामोत्त" में भाग हेने वाह्ों के वचन 
व्यंग्यपरक्त होते थ | कामदी के तीन प्रकार मिलते हैं:- 


का प्राचीन कामदी £औल्‍ल्ड कोमेडी| इसके प्रमुख नाटककार एरस्टोफ्नीज 
ये जिनकी "दि क्लाउब्स” "ींद फ़राबग्सल आदि कीतयां प्रीसद् हैं । 
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मध्य कामदी [महल कोमेडी] की ववेोष्ठा है ताहीत्यक आलोचना 
वधा वविदूप [पिरोडी[ 


नई कामदी [न्यू कोम्रेही! के प्रीत्ीनाध नाटककार मेनेण्हर हैं बनढ़े 
व्यंग्य देनी न्दन बीवन पर तर गये हैं । प्लेटो ने नाटक की चर्षा 


करते हुए ट्रेडेबी तथा कोमेडी की दाष्ट को त्वब्ट क्‍या । आदी 
त्राचदी में वह ब्रेड्ठ तथा उदान्त बीवन को अनुकरणीय मानते हैं । 

इती विवधार ते ताहित्य मात्र को अनुकरण माना बाने हमा । वातदी 
द्वारा बामुत किये गये भा तथा करुणा के भावायेश को भी प्हेटो ने 
स्वीह्ीव दी है । उन्होंने होमर को व्रातदी की वीश्ष्टताओं का 

प्रध्म तृषधार माना है । हात्यास्पद तथा बेढंगे कार्यों को वह कामदी 
का मूल आधार मानते हैं । तथ्ची हंती हम दभी हंतते हैं ब्रद गैक्सी का 
भठाफोड़ होता है । प्लेटो की भाँति अरत्तु ने भी दाष्यक्शा को 
अनुकण ही माना है । प्लेटो अनुकरण का अर्थ ह-ब-हू न्श ते तेते हैं । 
इसके ठीक 'वपरीत अरस्तू अनुकरण को पुनरईब्नन की एक प्रौक़िया मानते हैं । 
कला प्रक्षत की अनुक्षीत है अर्थाद्‌ कला अनुध्ठीत श्वं कल्पना के द्वारा जीवन 
की पुर्नानीमीत है । आधुनिक भारतीय विद्वान वो भात मन तथा अरस्तू 
के अनुकरण पिद्दान्त् मेँ पर्याप्त साम्य मानते हैं । 


अरस्तु महाक्ाव्य की तुबना में त्रासदी को उँवा स्थान देते हैं, क्यो 


णीवन के गम्भीर कार्य व्यापार वी अनुक्ञीत का नाम है त्रासदी * भा णवं ढरूम 
का उड्भैक मुलत: क्थावस्तु तथा अंग: पौीरित्र-ीषत्रण ते होना चातहए।बो उद्रेक केवल 
झशय विवधान वधा प्रेक्षागृह के उपकरणों ते होता है, वह त्रातदी के लिए उपयुक्त नहीं' 
। हाददी ढे प्रेक्षण ते मन के तीव्र उद्वेय, क्या, भय आदि शीमत हो बाते हैं । 
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काफ अफा तातदी के इस उद्देश्य वासनाओं को भ्डकाना अध्ता पो'क्ति करना 
नहीं, आपतु उनका भाव-पौीरिष्कार एवं उदात्तीकरण करना है । कला छा 
अनुभभात्मक संताद अनुभा ढी दुनिया की अपेक्षी औधक बोधगम्य है । * 


ब्रातदी के छ: तत्व हैं- क्धानक, वीर कित्रण, पद ववन्‍्यात, वविधार, 
दृश्य प्रद्पन और संगीत । इनमें कथानक, चौीरत्र 'चत्रण तथा वविधार का सम्बन्ध 
पस्तु है होने के कारण ये अनुकरण के विवष्ध हैं । पद वविन्यात तथा ठंगीत का तम्बन्ध 
अनुकशण के माध्यम से है और दुश्य प्रदान का ध्म्बन्ध अनुकरण की रीति ते है । 
अरस्तु पूर्व तथा तमतामीयक लेखर इन तत्वाँ का तनर्वाह करते रहे हैं । *र. अरत्तु 
ने त्राशदी में क्यानक को तर्वागधिक महत्व वैदया है तथा इसे त्रातद्षी की आत्मा स्वीकारा 
है । नाट्य व्यापार का उद्देयय चीरन की आऔमिव्याक्त न होकर बीपनयत कार्य-व्यापार 
है, ितके अन्तर्गत चीरेत्र स्वत: तसमातवष्ट हो बाते हैं । माना गया है क पौरत्र के 
पैबना त्रासदी हो सकती है, कार्य के व्यापार के (बना नहीं | शरूः 


अरस्तू चीरत्र ित्रण विषयक चार बातों पर बल देते हैं- ॥।॥ भ्कृता 
[2[ औीचत्य [3] बीवनगत ववायतनीयता ३4] संगीत । पद वपन्यास में भाषक 
पैरपना' का विस्तृत वैववेषन समागहत है व्धा वविधार व्रत्व में संवादों का उचित निर्वाह । 
दुशय प्रदईन का आधार है रंगव्ला । अरस्तु रचना के रंगमंपीय आयामों की उतनी महत्‌ 
प्रात्तिहता नहीं करते, गबीक भरत ढी तम्पूर्ण शीक्त रंगक्ल्ा ववेषना में 'नीहत है । 


-<७+का +रा्ाक+ पाक न्याााछ२- राव धइकाका॥ल्‍ा०आ१७४०० प्रशकाक- २०००० ्रयाहा8॥--"यक्रामकिक७७ एक "पका 
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अरस्तु ने ब्धानक के तीन आधार संकीतत ये हैं- ह।॥| दन्‍्तकथा परक 
2 इीतहास परढ ह3] कल्पना परक । 


कामदी के वैवषा में अरस्तु ने स्पष्ट कहा है- "त्रासदी तथा कामदी 
में पही भेद है- कामदी का हक्ष्य होता है यधार्थ बीवन की अपेक्षा मानव का हीनतर 
पजरण । कामदी के अभनेताओँ का नामकरण “मेगेदबाइन” हराग रंग मधानाई" 
गर्द के आधार पर नहीं हुआ । वरन्‌ इसलिए हुआ है शक अपमान पूर्वक नगर ते 
बाहिएकृत होकर वे एक ग्रांव ते दूतरे गाँव में भटकते 'फिरते थे । » कामदी का विष 
व्यक्तिगत न होकर वर्ममत अप्या तार्कानिक होता है । इसलिए छामदी की कथा 
प्राव: काज्मौनिक होती है । ह 


|] टोमन रंगाव 

रोमन र॑ग्रांय के आरम्भ के समय में नाटक के त्राथ धर्म का वह ऑविभाण्य 
पम्बन्ध खाश्ठद हो गया वो के गूनानी रंस्क्ंष की जातीय विेष्ता थी । नाटक 
अब धार्वर्मक के स्थान पर क्लात्मक आवाशयकता की पूर्ति का ताधन बना, यधाप पा्थित 
स्प मैं नाट्या/मनय क्रोषधि देवताओं को शान्त करने के िए ही प्रस्तुत "क्या जाता 
था । 


अधिकांश रोमन नाटक तो यूनानी नाटकों की अनुक्षीत मात्र हैं । अतः 
नाद्श प्रस्तीत अनुवारदों अध्या मूत्र युनानी चादकों ढी ही होती थी । यही वजह है 
के शेम में त्रासदी का सिरे ग्यीक्तिस्त टी नहीं बन सदा । अकेले सेनेका ही झेते . 
नाटककार हैं जिनके हःखात्त नाटकों का महत्व आगे आने धाल्े तु्गों में रेखाँक्ति शक्या 
गया | तैनेका के नाटकों मेँ 'पल्प है फीस | तथा मनोवैज्ञानिक तनरीक्षण को औधक 


(मा "इलाके भा नाम परशाक७ >> >पासमा॥- गाथा "दोहा -मातभयाा००-"कामाा>ल्‍पुकराहक)>-ज#साएन०- महक काका यदुधा-गप ३ पक कक+ पााका३० इमाम जाम 5 भ+भक.पााा७- दामाद" <+यकरागनका॥७४११० +ाय से >मााक०>ज०पम१».गराकबाम३० पमााहाभम ३) अदरक. +रााहन ५ ५००ापमाक'.पादमानकक- तरना-नाक.परोनआापआाम-मर्ाउपॉ५4० -#दमलक चाप्रक/वा गकापां+ "यरिदनाा+ आमिल्‍/क- बहा --आइफा%००ाानरीक न "नॉकिदककी>मपनााक+ "समन जयाक+मम+-ामयाक: नशह्वकक कामना: नामक अधिक, 


न्‍ छाए नगेन्द्र अरस्तु का काव्यशास्त्र पृ० ॥7 अनुवाद भाग । 


432[ 


महत्व दिया गया है | र॑गकला की अपेक्षा स्य [फॉम पर औधिक महत्व वदया 
गया है । वल्तुत: ये नाटक ऑभनयात्मक शीकत ते रीहत हैं, यरधाप इनका अभिनय 
बहु तमय तक हुआ है ।४ | 


त्रातदी की तुलना में रोमन कायदी ऑफ बीवन्त हैं, वकन्तु इस क्षेत् 
में भौ रोमन नाटककार यूनानी प्रीतभा ते ही अऑभिष्ठत रहे हैं । रंगशाहा के थ्रा 
ते हटने का लाभ रोमन कामदीकारों ने उठाया | हर 


प्लादस तथा टेरेन्स के समय तक रोम में स्थायी र॑ंगशालाएं न थीं । 
लकड़ी के म्ंधों' पर इनके नाटक ऑमनीत होते थे । पाम्पेभी द्वारा १नाीर्मत र॑गशाला 
ही प्रथम प्रत्तर 'नार्मत रंगशाला थी । अपने पूरे स्वस्य में यह यूनानी र॑गशाला से 
एकदम भिन्‍न थी । औध्काधिक अलंकरण तथा प्रदर्षीनात्मकता इतकी प्रमुख ववेष्ता थी । 
तामान्यत: इटली की ह#ंगशाला में यूनानी सादगी परक सौन्दर्य के लिए स्थान न था । 
अत; वह अलकरण ढी ओर उन्मुत्र होती गयी । यूनानी भव्यता का स्थान गौण 
उपकरणों ने हे गतिया । रंगमंपीय प्रभावोत्पादन के अनेक साधन घुटाये गये । मशीनों 
के प्रधोग के आऔतीरिक्त शक परदे का प्रयोग हुआ । यह परदा आधुनक परदे ढी भाँति 
न हौकर मंव के तामने की ओर गददे में नीचे की ओर टैगा होता था ।शशः 


धीरे-धीरे नादय मण्हीलियाँ भी बनीं तथा नाट्यकला का पर्याप्त प्रतार 
हुआ | रंगमंध पर पहली बार ल्त्रयोँ का प्रवेश हुआ, किन्तु उनकी स्थीत बहुत 
तम्मानजनक नहीं थी । रोमन अभ्निताओं की वेश-भृषा यूनानी अभ्नेताओं की भाँतत 
थी | त्रासदी के ऑभ्नेता लम्बे चॉँगे [गाउन] तथा कामदी के ऑभ्नेता छोटे वस्त्र 
धारण करते धे । रोम में पहली बार नाट्य प्रदर्गघीन रात्रि्र में हूआ तथा मशालोों का 
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प्रयोग कलात्मक तृब्टि की दृष्टि ते हुआ । » 





मध्यकालीन भाषना मेँ धर्म णीवन का प्रधान अंग बन गया | ऑँधिकतर 
इस क्ांत्त में धार्मिक नाटक लिखे गये । 


मध्ययुमीन पर् के पादौरियों ने ईता मसीह के बीवनपरक तथ्यों पर ही 
नाधय व्धावत्तु को केौन्द्रत कर दिया गया । इन नाटकों छो उपातना पद्चीव 
गविष्ाढ़ नाटक [हि्जीक्ल ड्रामाई कहा बादा था । धीरे-धीरे नाटक घर्ष की उपासना 
पद्टाव ते दर होकर चर्ष के द्वार के बार आया । नादय प्रदईन गीलयाँ, पौराहों' 
वधा थावड्ियोँं पर होने हगा । पादरी होग इस स्थीत को तहन नहीं कर सके और 
नाटक ते दुर चले ये । यही तमय था बब्ब गिक तच्चे स्य में नाटक का बन्म हुआ तथा 
पह णन्र चेतना का महत्वपूर्ण अंग बना । मध्ययुगीन रंगमपष कुछ दिशाओं में आरा म्भक 
यूनानी रंक्ंध की भाँति का था । हायो+नाशिन प्रस्तुतिकरण की भाँवि ही मध्ययुगीन 
धर्म ते आरम्भ होने वाला यह नाटक सामूहिक भाषना का प्रौीर्नाध तथा धार्मिक 
उद्देश्य परक था, ठन्‍्तु मध्यगुगीन नाटक में यूनानी सादगी शत प्रभाव शक्य न था । 
अत: भरध्यतुगीन रंगमंच स्पष्ट सय से गोशथिक कल्पना की वस्तु था | * गम्भीरता 
का यहां अभाव था, पमत्कारिता तथा कौरइमें दिखाने की प्रदीत प्रमु् थी । यूनानी 
भावना के (वर्द्ध रंगमंच पर हत्या, रक्‍्तपात तथा प्रह्माप देखने की मध्ययुगीन प्रेक्षक की 
विशेष मांग थी । ग्रीक क्‍िधोटर सुत्ं॑गत प्रभाव ऐक्य को लेकर चला था, किन्तु मध्ययुगीन 
नाट्य हैढक गम्भीर तथा हात्यात्पद को गह्डमडड कर देता था । थोटर भी ऊँची 
क्छाकियों तथा प्रस्तर नक्काशी के पीछे परनाते झांक्ते 'खाई देते थे | २४२ 
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यह बुलुत अध्ता शोभा यात्रा ढ़ा समारोह परक रंगमंष [वेब्रेंट स्टेज 
रेनेता' काल तक बील्क वेक्तीपयर के नाट्य प्रदरईनों तक चलता रहा । 


पुन्धार्मरणकालीन रंगंव 


5वीं-।5पीं बा ब्दी में पुनर्जागिरण युग में एक बार पुमः यूनानी तथा 
रोमी त्ावहत्य के अध्ययन मनन की ज्ञान पिपाता जागृत हुई । क्लिक कृतियों के 
अध्ययन तथा उनके आधार पर काव्य श्व॑ नाट्य तृबन का नवीन कार्य आरम्भ हुआ । 
पमत्त यूरोप में व्याप्त कलात्मक एवं वैदुष्यपरक उत्साह ने यूनानी श्व॑ रोमन इंग्मंच 
के विषय में नवीन ज्ञान को प्रमाश वक्या । विगत की प्राचीन कृतियों को 
नवीन १शल्पकारों ने उत्ताहपूर्वक पढ़ा तथा र॑गशाला एवं शैयाशल्प सम्बन्धी नवीम 
विद्ान्त वनीर्मत वैक्ये गये । सरोषओ तथा सेवेटनी की क्तियोँ में यह 'तिद्वान्त 
गविवेश्वित एवं व्याज्यायित गये गये । इन नवीन 'तिद्दान्तों के परिणाम स्पस्य इटली 
तथा फ्रान्स में ऐसा रंगमंध 'नार्मित हुआ जिसके बारे में मध्यगुग कभी साँच नहीं सकता 
था | इसी रंग ने तम्पूर्ण यूरोप की र॑गढ्ला एवं नाट्य तृबन पेतना में क्रान्‍न्ध उत्पन्न 


कर दी । 


क्लासिक नाटक्ढ़ारों में ते तेनेका टैरेन्स तथा प्लाट्स के नाटकों को 
पुन:जीवित शक्या गया | प्रयोग तथा वैभा नाट्य के क्षेत्र में तेब्री ते आगे बढ़ रहे थे, 
गकन्‍्तु इस युग का र॑ग्रांप शक भी स्थायी श्व॑ ऑक्क विश्व ब्यात्ति का नाटक -नीर्मत 


करने में असफल रहा | » 


आधुनिक रंगमंच का जन्म इटली के पुनर्जायरण ते ही माना जाता है । 
नाटक मैं ब्रीवन्तता अन्य बालत क्लाओं की अपेक्षा कम ही उत्पन्न हुई, क्यरेंगिक यह युग 
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में ईवाई स्त्रोत ते उत्पन्न हुआ था । इटली के नवर्बागरण ने धामिंक नाटक रव॑ 
उनकी अनुकत पर र्नॉर्मत रंगमंच को नमस्कार कर दिया । अत: र॑गमंध की मध्य- 
युनौनता ते मुक्ति हुई अप्या उतका आधुनकीकरण हुआ । नाट्य सा के थो 
प्रौज्ञान तैयार हुए उनते यर्वाप इटली में तो कोई शेक्तौपयर नहीं पैदा हुआ, परन्तु 
स्पेन, इंगैंड, फ्रान्त में उनके गए मार्य क्ल गया और बाद में आने वाले आज के 
यथा्ाद के लए तम्भावनाएं पैदा हो गयीं [| 


परिवर्तन के परिणाम स्वस्य इटली के इंगाशल्प में तचात्रित तेटिंग्स प्रयुक्त 
टोमै हक लगीं । इस प्रकार रंग सब्दा की नवीन व्यवस्था का मार्ग प्रशस्त करते हुए 
पुनर्शागरण ने धार्मिक नियमों एवं नगर संघों से ईंगमंघ के अ्ग होने का कार्य सम्भ 
बनाया । 


धीरे-धीरे प्राचीनों के अनुकरण से हटकर कला मौलिक्ता एवं नवीनता 
की ओर धावित होवी द्वीष्टगत हुई । अन्वेष्ण श्वं अनुसंधान के इस युग में स्वतंत्रता 
एवं भ्रानवतात्मा की शौक्‍त को पुन: प्राप्त ककया गया । आधुनक बौगद्रक तथा 
कलात्मक तृजनशीलता के व्यापक आधार रनॉर्मत हुए । ि 


लोरेंजो महान की रंगशाला कलात्मक स्वतंत्रता का ताक्षात्‌ स्य रही है | 
राणा एक रात को टेरेन्स तथा वैनेका के नाटक ऑभनीत कराते तो दूसरी रात को 
नवीन दुःखान्त नाटक प्रस्तुतीकरण पाते । कभी-कभी सान्‍्था बेला मेँ मुखौंटे लगाकर 
पौराणिक नाटक प्रस्तुत 'क्ये जाते । इसमें पैशिवधापूर्ण पे।ट॑ग्स का प्रयोग बड़ा ही 
कलात्मक था । रंगकला का वैधित्नय, ब्राध्य अलंकरण, रंगशालाओं के स्य, मेटैग तथा 
यंत्रों एवं दृश्य महक प्रदईनों की प्रधानवा इस युग की प्रदगीत्त को' पूरी तरह प्रतीतीबीम्बत 
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करती है । शाही दरबारों में नृत्य तथा औभनय के लिए प्रयुक्त पौंकोर मंध 
याजा-नायकों' एवं साथ तब्या युक्त नृत्य नाट्य ते प्रभावषत था । 


नाट्य-प्रस्तुतीकरण में रंग, प्रकाश तथा दृषयम्रलक् तत्व प्रचुर हो गये 
पषनक्षा प्रभाव दीववीं झताब्यी तक पता आया है । यूरोप के ठमी रंगों पर 
चाहत दृपयमुलक पैटिंग छा महत्व रहा है । परमा में फार्नीन 'धयेटर का यवानिदय 
तीम्यव पंच प्रथम आधुनिक रंगशाला के नागर ते कियात रहा ठै । इसमें नवीन 
रंग्पौंठ का गठन हुआ थो ऑऔभिनय के विए तर्वधा उपयुक्त था । 


अत: पु््नागिरालीन रंगमंच आनह्वैंकारिक अधिक है सैरपना र्मक कम । 
धी रेतीरे रंग्रॉंच मठाधीशों के हाथ में पा गया । इसते नाट्य-कता के पतन के वचन्ह 
प्रकट हुए और उते भारी संक्टों का तामना करना पड़ा | 


इटली के कौयों ने एक नवीन नाट्य स्य ग्राम्य श्व॑ तंगीत नुत्यपरक नाटकों 
की उदष्भावना की । प्रथम बार रंगमंच ढुंधों, ग्राम वाशटकाओं में हता मुल्मो के बीच 
तीण्णह हुआ । इन नाटकों में प्राकृतिक वत्वोँ ढी अनिवार्य स्थीत रहा करती थी । 
इत प्रशार इन ग्रामीण नाटकों ने नया रंगमंष ही प्रदान कर दिया । मँवीय नादव की 
संगीतात्मक वव्धा "आपेरा" भी शीक्‍त के ताथ उच्त हुई । प्रथम आपेरा पेरीकृत 
हापने प्लार्जी कोती ने ।55 में ऑभनीत हुआ । कढाह्ान्तर में यह बहुत ही बर्नाप्रय 
विधा हो गई । नादय प्रदान औधिकाधिक प्रतीकात्मक हो गया । बादलों में उड़ने 
के दुश्य, चलायमान सूर्य चन्द्रमा आदि के दृश्य तरतता वे प्रस्तुत _क्ये जाने लगा । 


शेलिणा हैधन_नाटक 
तोलहवीं शताब्दी के उत्तराई में महारानी शीलजाबेध के वैसंहासनास्ट्र 
होने के पूर्व ही इंगौंड में पुनवार्गरण का प्रादर्भाव हो चुका था । पुनर्भांगरण कातीन 


637| 


इंगौँड में नाटक मानव त्वभाव एवं व्यवहार ढी प्यापकता श्व॑ गहराई को विस्तार 

ते #मद्तीक्त देने का माध्यम बना । यहा पर व्याकक्‍ति को पौरत्रगव ववश्ष्टवाओं 
स्वाभाविक प्रवीतियों श्वं मनोवेगों को महत्व 'मला-चाहे वे वैशा।विक हो अथ्या उद्ात्त | 
बटर र््म ते अभिष्ठत नीनिक परम्पराओं तथा व्योक्धरि की स्वाभाविक वा त्तयों के बीच 

के हंघ को अभिव्याक्‍्त पएदान ढी मई | * मारतलों ने बातदी को नवीन पात्र 
अवधारणा दी 'ित्तों उच्च स्तर प्रागप्त के कभी न चुकने वाले संकेत वैवधमान हैं | ४» 


इृती तमय इंमॉंड में एक स्वतंत्र नाट्य धारा उद्ध्त हुई । इत स्वच्छंवावादी 
धाक्ता के नाटक्क्ारों हँ पर्वप्रधप नाम मारतो का है ।. वंत्पश्वाद्‌ वैज्नॉपयर तथा 
अन्द नाटकार आते हैं । मारतो ने ही तरातदी को नवीन पाव्र-नीवधान विद्या, 
जनों! चाररत्रिक मीरा शव मानवीय णाक्तत्व के थे श्वं ताहत का परम्परामत 
अवस्धाओं' एवं वविषवार्सों वे संघर्ष प्रस्तुत क्या गया । जान ली शेक्तौपयर पूर्व के 
प्रमुषं प्रीतभाशाती कामदीकार हैं । इनकी मौतिकता स्व॑ प्रयोग धौर्मवा इष्ट्क है । 
उन्हाँने यधार्धपरक प्रहवन को तैटन कामदी की बीटहता तथा नातिक नाटकों की 
स्यका त्मक्ता वे मिलाकर एक नवीन नाट्य शिल्प | एशब्वाश८४३० 0क्डअका.. 8 7चुत 
किय जो शालीन एवं स्वीप्नतल रौमा ण्टिसज्म ते आप्लाधित है । 


वेधसापियर के नाटकों में नाट्य भाषा की ताकिीतिकता व्यापकता शव॑ 
गहराई अपने आप हें व्रेबोज़् है । रंगमंधीय कौश के ताथ ही उनके नाटकों में काप्यात्मक 
प्रेष्ठहा' का तत्व बे ही प्रभावशाली दंग ते प्रीतीष्ठत है | हरू* 


एीहजावेध्युगीन नाटक युग तथा प्रद्नीव का दर्पण था | र** # परतुत: 
यह महान नादय परम्परा प्रा्/न एनानी नाद्ग परम्परा की भाँति साम्मीहक बीवन के 


'भा०--२० ऑॉ्िंमी' आना" 
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अंतर्मग में केन्द्रीभुत थी । युगीन तंत्कीत, युगमन की आशाओं', इच्छाओं श्वं आगांक्षाओं 
की बभिव्याक्त यहां हुई है । »  कौँव हेल्क तात्कृतक परम्पराओं तथा तमतामीयक 
षीपन ते अंतर्दुष्टि' प्राप्त कर पुगीन पेवना को औभव्याक्त दे रहे थे | युग को उतका 
पा लाविक स्वस्य अपने भरे बुरे स्य में दिखा रहे थे | ४४ द 


तोतहवीं झ्लाब्दी की मुक्ताकाशी तराय के प्रांगण के टंग पर बनी रंगशाला 
की प्र्त्ताति पिीध अपनी तैवीशष्ट धी | ४3» हंगमंच प्रतीकात्मक था तथा सम्प्रेषण 
प्यापार प्रेक् की कल्पना शक्ति के वित्तार के ताथ पूर्ण होता धा । नाट्य बम्बपरक 
यधार्य को बीवनगत वास्तविकता की यधावद्‌ ऑभिव्यीक्त के स्य में ग्रहीव नहीं बैक्या 
णाता धा | इनीगो बोनस इत युग का प्रमुख रंगाशल्पी था । शेहबाबेथन रंगमंष के 
पांष प्रकार थे:- 
।- इंटरल्यूह के प्रदर्षीन के लए बड़े क्क्षों' के मंच प्रयुक्त होते थे । 


ु राज दरबार में प्रददन होते थे । ली तथा ताथियों ने शक्शोर 
अभिनेताओं द्वारा रेसे प्रदर्शन कराये । 

3- तार्वत्रनिक रंगमंच यह मुक्ताबाशी रंग थे क्‍िनके प्रीततानाधि स्य में 
"गब्लोब पोटर" का नाम किया बाता है । 

4- तत्रहवीं श्ाब्दी की प्राइवेट 'धोोट्रक्ल कम्पीनियाँ । 

8- तम्नाट बेम्त प्रथम तथा पार्ल्स प्रथम के राज दरबार #ँ प्रस्तुत 'क्ये गये भव्य 


कलात्मक लीलास्यक 85 ८छ७७७ २! 


इन पाचाँ प्रव्वरों के प्रदर्षीन के दंग तथा रंगाशल्प की अपनी वविशष्ट मौलिक 
गवैष्त३ हैं, जिन्होंने शक दुसरे को प्रभावित तो क्या, किन्तु आपत मेंछुी गम्ली नहीं । 
वैक्तापयरैतर नाटककारों में बेन जानसन का नाम प्रमुख है । इनके पा ण्डित्य तक्षा 
रीविब्ञा ने इन्हें शास्त्रीय वो बनाया, न्‍्त घर्नाप्रय न बना तकी ।_ 


-स्वादामनाल- डरा "५ परम--०क- सशयममसता >्रक्रययर गायक "राव 
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.. शेहिणाबेथ काल की सबते बड़ा योगदान यह है शक इस काल में स्ट् 
जरवीरित परम्पराओं का वैवध्यंस कर प्रमौवशील परम्पराओं को मृटीत करते हुए ब्रेष्ठ 
जीवन्त हंगमंप उपलब्ध वैक्या गया । अर्जी नाटक की परण्कात एवं सम्रीद्ध के 
दंत य्रुग में ऐेता क्लातिक्ल पद्मीतयाँ स्थापित हुईं, जो काल के अनेक झटकों' को ड्लेलती 
हुई किसी न कसी स्य में आज भी पाश्यात्य रंमम्ेप में विवधमान हैं तथा ववषव भर 
के तानहत्य को प्रभाववत करती रही हैं । | 


रेस्ट्री रेपान_रंगह्ंप 


बृद्तावावदियों [7००४६ कर | के प्रभाव के आधिक्य के कारण ।642 ई0 
में लम्दन की .".  ... रंगशाल्ाओँ में तालाबन्दी हो गई । इस घटना के कुछ तमय पूर्व 
ही धान फोर्ड तथा बेम्त शी नाट्य को काव्य में अलंकुत कर रहे थे । विन्तु गुहगुए 
के ताथ ही श्क लम्बे समय के लिए अंग्रेजी नाटक के झैश्न में ठहराव आया । ।550 ई0 
में तज्नाट चार्ल्स (द्वितीय के 'तिंहासनारोहण के ताथ ही /ईयशालारं 'फर ते छूती' । 
रेस्टौरेशन काल में “पछते युग के नाटककारों का तम्मान था । बेन बान्तन के "रप्री 
मैन इन हज हयुमर तथा एत्री मैन आउट आफ 'हिज ह्यूर का रेस्टोरेशन रंग्म्नैंध पर कई 
प्रका₹ प्रददन हुआ । पेह्तीपयर के नाटकों का तार्मायक फैमान में दाह्न कर प्रदार्षत वैक्या 
गया | ४ 


रेस्टोरेशन नाटक शेलिजाबेधन नाटक की भाँति युग-जीवन का दर्पण न था । 
यह तौ केवल दरबारी मनोरंजन का ताधन था । रेस्टोरेशन कामदी पर मौकतियर का 
स्पष्ट प्रभाव है । 


रेस्टोरेशन युग का दूसरा नाट्य प्रकार"हीरोइक ड्रामा“है । इस श्रेणी की 
प्रमुख रचनाएं हैं- हाइएन की आल फार लव, और॑ग्लेब । इन नाटकों की प्रमुष #वेष्ता 
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इनवौ' औत भावुकता है । इसी कारण इन्हें वेंटीमेंट्ल ट्रेनेडी भी कहा बाता है । 
इस [विश्रित्र नाट्य स्य में प्रेम तथा तम्मान के प्रयोजनों को औविश्वास्य +स्थीवर्यों 

वरक हटाया षाता है तथा पात्र भव्य गब्दाहम्बस्पूर्ण प्रव्ाप करते हैं । इनकी तम्मान 
परक धारणा भी ब्रेढब [फेन्टा/ल्टक] होती है । रेस्टोरेशन त्रातदी पर इटली के 
ओपेक्ता तथा कार्भे्र की फ्रांतीसी वैश्ली का महरा प्रभाव है । 


रेस्टौरेशन काल में नाटक का ताहिीत्यक मूल्य घट गया । पेनी शैल्डान 
ने इत रंगमंच को शुद्तावादी और पैतान का उपातना मृह * उप्ति ही बहा है । 
धीरे-धीरे गम्भीर अलीलता कम होती गयी । अभिनय बहुत ही व्वीति तथा अल्लंकरणपुक्त 
होते ध । इनींगो णोन्‍्स ने मंध के उपर चौण्टे [फ्रेम के तामने का पर्दा लगाने की 
प्रथा चलाई । ताथ ही उन्होंने 'रात्रत दृश्यावती तथा अहंकृत त वस्क्राभष्णों का प्रयोग 
भी आरम्भ गया | मास्टेग समर्त ने रेस्टोरेशन युग की रंग तब्जा का विस्तृत वर्णन 
गया है | ह४ः 


शेलिजाबेधन रंम्मंप सभी वर्गों का हंग्मंच धा, तामान्य नागीरिक वर्म तथा 
आमिात्य वर्ग दोनों ही नाटक को सैरक्षण श्व॑ प्रोत्ताहन देते थ । साथ ही कई 
नाट्यशालाएं भी तब थीं, वढन्‍्तु अब तो केवल एक-दो रंगशालाईं थीं इनका स्पाकार 
अत्याधक छोटा था । वस्तुत: रेस्टोरेशन र॑गशाला पेरिस तथा फैशारा की असार्वानिक 
रंगशालाओं की प्रवीत के ऑऔधक निकट थी । अपनी पूर्ववर्ती इंग्लैंड की ऐलिबाबेथन 
रंगशाला के कम । पीरणामत: रंगमंच के स्वस्य ने रेस्‍्टोरेशन नाठक के स्वस्य को प्रभागवत 
क्या | एइहूए 





डर देनी शैल्डान रंगमंच पु0 358 
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अठ[हवीं पता ब्दी का रंममंप : मैथ्यू आर्नोल्ड ने अठारहवी' शताब्दी के इंग्लैंड को 


मय जय तर्व का युग कहा है । * इस युग की सर्वाधिधक ब्रोकीप्रय वैवधा उपन्यात 
रही है । फर भी नाटक के द्ेत्र में इत युग की उपलोीब्धा' नमण्य नहीं हैं । 


इस काल में कार्मोदिया देल आर्ते की परम्परा इंग्लैंड में भ्व्ी-भातत 
स्थापित हुई । इस काह् की प्रमुख नाट्यशाताएं दो थीं । ह॥| डूरीलेन तधोटर 
824 कोवेण्ट गार्डन 'धोटर । रंगमंच पर मेहराबदार दरवाणों' तथा बाक्स तेट आगद 
की प्रधा भी चत्ती । शाब्दी के उत्तराई में वचात्रित फ्लकों' के स्थान पर त्रपरमाणीय 
रंकाप का आएम्भ हुआ । शाब्दी के अन्त में कोवेण्ट गार्ड तथा हुरीलेन 'धोयेटरों के 
भावार में वह की गयी । 


ही का रंग्मेंप: इस शताब्दी के बारे में जद निकोल् महोदय 


कहते हैं ँैक इस तदी ने रंगक्ता तथा दृश्यात्मक परिकल्पना को बहुत कम योगदान 

दिया है । ** उननीतवीं श्ाब्दी में पिछली चह्ी आती हुई परम्पराओं को ही 

आगे बट़ाया गया था, क्योंतिक इनीगो बोनस तथा लुधर वर्ग पहले ही रंगदी"प्च स्वर 
रंगाँमब्रण सम्बन्धी प्रयात कर चुके थे । इत काल में बढ़ावा इसीलिए मिला के वैज्ञानिक 
आगपिष्कारों के फहत्वस्य मैंत तथा कली के प्रकाशों' ने रंग प्रदीपन के नये दंग उपलब्ध 
कराये । वस्तुव: उन्‍नीतवीं झ्ाब्दी का पूर्वाई नाट्य के अपकर्य का काल था । युग 
की रंगमंधीय सांप उपती एवं गीत थी । तमाण में तम्पन्न मव्यवर्ग का बोलबाहा 

था । छत वर्ग के अपने कोई कलात्मक आदई श्वं तंस्कार न थे । प्रेक्षक में शीलणाबेधयुगीन 
बाएक तीव्रता श्वं सहदृदय कल्पना का भी अभाव था । रंगशाला अब नगर के पैयान परस्त 
स्त्री पु्योँ, लम्पट व्याक्तियों तथा गीणकाओं के 7महने बुलने तथा मन बहलाव का स्थान 
मात्र बन गयी थी । ** शासकीय मनोवीत्त भी रंगमंव के प्रात ठण्डी श्व॑ उदासीन 
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थी | अत: व्यापारिक बुद्ध ही र॑गक्ला का परिचालन श्वं नियमन करती रही । 

धाव्या रोमामी बनराच ने अख्ेती संगमंद को प्रहसन [फार्स), औनाटक मित्रो ड्रामा] 
प्धा' भोहे विद्रप प्रद्बईनों का माध्यम बना क्‍दिया । उ्ें साहीत्यक अभिनय वी 

कोई बात न थी । ४ 


प्रधाध्यादी नाट्य 

शताब्दी के उत्तराई में वैज्ञाननक प्रयीत एवं नवीन वचिंतकों' तथा दाशीनकों 
के प्रभाव त्वस्य नाट्य पेवना में मारी पौरवर्सन आया । नवीन चेतना ने परम्परागत 
धरम एवं वीत्रिक ववष्वार्तों के उपर व्याघात क्या । प्रगौतशील 'चैंतकों' के विद्वान्त 
एवं दर्षन विज्ञान एवं इीवहास के सत्य और बौरीएक तार्दक्ता तथा मानव । अत: 
शक पर आध्रत थे । हाराविन, यान स्टुझर्ट गम, हक्सते स्पेन्सर, फपियरे बोतफ प्रॉधा, 
मार्क, फायरबाक काम, फ्रायड आर हारा प्रदत्त वैधारक् क्रान्ति ने नाटक को 
जीवमग्त प्रपनों ते बोड़ रैदया । दोस्तोवस्की, बाह्याक, बोला, मोपाता, प्लाबर्ट, 
बोफलेयर, गोनकोर्ट बन्द, हाहेट, टाह्वटाय, तुर्गनीव वधा इब्चन की फ्ीतियाँ में यह 
नयी तावीडीत्यक चेवना मुारद हुई । 


नार्षे नवात्ी इक्लन ने तर्वप्रथ/ यथाध्यरक जीवन ते उद्भव न्वलंत्र समस्याओं 
को अपना नाट्य वविष्य बनाते हुए नवीन गाद्य तशल्प की अववारणा की । इसीलिए 
उन्हें आध्वीनक नाट्य का पिता भी कड़ा बाता है । यूरोपीय नाद्य ताहत्य पर इस 
रैली का व्यापक प्रभाव पड़ा । हेबेह, दथयुमात, 7स्टन्डबर्ग, हाफौन, तृषरभैन टाम 
राबहतन, पिनेरो, जोन्स बर्नाड शा, गाल्सवर्दी, ज्रेन वाइल, वार्कर के नाटकों के ववष्य 
तथा पैशल्व में यथार्याद हे दईन डोतें हैं । . सावहीत्यकें रोमानीयत तथा स्वच्छन्दावादी 
प्रव्नीतियों' का पूर्ण बीहष्कार करती हुई इस ब्ीह्वाद तथा नवीन प्रगीतशील शिंवनधारा 
ने सम्पूर्ण यूरोपीय बीवन छो आजीशित कर विदया ।. धारर्मक, आर्थिक, सामाजिक र॒वं 
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नीतिढ़ तम्बन्धों के नवीन विश्लेषण तिववेधन ने नाटक को गम्भीर तमतामायक वाल्ताीवकताओं 
के उद्धाटन का माध्यम बनाया । नाटककार एक ओर वो विधवास श्वं॑ आदर्श वविहीन 
वधा पाक श्वं जर्बर सीद्रयों पर छ्छे हुर्बआ वर्ग की बढ़ती हुई शीकच श्वँ प्रभाव को 

दखा' रहा था, ताथ ही दूसरी ओर मैले-कृपैले दलित तर्वहारा वर्ग को व्वाढ युयुत्तु 

एवं ब्रानैन्तकारी बनते हुए प्रदार्शधध कर रहा था । * 


अत: सामाजिक समस्याओं मेँ नीहित अंतर्दद, व्यंग्य, तवडम्बना का यधार्थ 
पिन्रण कैक्या गया िसते शक वर्तमान स्थीत के प्रात व विरोध को इद्धतापूर्वक उत्पन्न 
ककया था तके । त्माब को तुधार के तर प्रेरित होने को मबूर ककया जा तके | रू 
अपने श्वर में रूद्र विध्यंचक होने के कारण ही तमत्या नाटक "मोहमम का नाटक" 
[ड्रामा आफ हित इल्पूबन] कहलाता है । 


इन वास्तीवकताओं ते बूझती हुई कथाओं के लिए नवीन यथायादी 
नाट्य-ैशल्प का विन्यात किया गया । पस्तु-चयन में तर्ववामान्य बीवन मे लीक्षत 
प्रगनोँ का उदघाटन बौद्वक तन्चेतनता एवं ईमानदारी के साथ कया गया । व्यीक्त 
एवं तमाघ के इन्द्र, तामािक र्वढ़यों ते ऑभभ्त जीवन की प्रवंघनाओं ववभी षकाओं 
तथा बौब्लेपन को तीधे तच्चे स्य में सामने लाते हुए रोमानी भावुकता, पीशष्ट कल्पना 
की कोमलता श्व॑ ताँदर्यवावदवा ते नाटक को बाहर लाया गया । घडटनाक्र्म, नाटबीय 
स्थीतरयां, पात्र, भाषा, रंगौनर्देश, रंगीशल्प आदि सभी में आदर्श कल्पना शव॑ भावो- 
च्छवास का स्थान वरलता, तार्कता एवं सादगी ने ले लिया । 


इब्सन के तामाजिक मनोवैज्ञानिक विष्यों पर रीधित नाटकों- "ीद डाल्स 
हाउस; धोट्टस, 'द वाइल्ड हक में वैचारिक गाम्भीर्य शवं रंगाशल्पीय सुक्ष्मता ववंधमान है | 





अं २िएा787 7७8000<९.. ॥8 2४: की 092४8789, ?2« 240 


दा] 


ख््ल ] छछाए।7॥ 8%60।78«:. [#7एएछड5जक्लाएए उएखााठ 2. 256 


844| 


आधुनिक यूरोपीय नाट्य में उनका ब्रेष्ठतम स्थान है । उनकी कला उनके नतिक 
गवषारपरक रोष रवँ क्रॉन्‍न्तिकातरिता के ताथ श्कस्य हो गयी है । 


अंग्रेजी रंगमंच पर बौिक्ता का आरम्भ यधाँप राबर्टवन के ताथ ही हो 
पुका था, किन्तु उतके स्पष्ट दरईबईन, गगिल्बर्ट तथा तुहीवाम के आगमन के साथ होते हैं । 
एक प्रकार ते उन्हीं ने आस्कर वाइल्ह तथा वर्नार्ट शा की कार्मादयों के शहए दर्शक वर्म 
तैयार पक्या धा । छाफी हम्बे तमयान्तराल के पश्चात्‌ हमें गगलल्‍्बर्ट तथा वाइल्ड में 
शा द्धिक चातुर्य के दरईन होते हैं । इंग्लैंड थे इस मध्यवर्गीय घागरण एवे ड्रान्‍्त के प्रमुख 
वाहक ब्ार्थ वर्नाठ शा थे । उनका रपना-काह्न भी तब्से ऑधक वविल्तृव [हमभग अई- 
उग्ताछी| है। अपने हम्बे नाट्य तृबन काल मेँ उन्होंने अनेक नाट्यान्दोंबनों को बन्मते 
मरते देखा था । रंग्मंप ते उनका प्रथम पीरिचय नाट्यालोषक के लय में हुआ । "भवर 
पिोटर इन दि नाइनटीज" में उन्होंने अपने तामायक एंम्क्रैंध पर सथेत हंव प्रहुद प्रहार 
क्यि हैं । इक्सन ते प्रभावित होकर उन्होंने अपने नाटकों को वैधातरिक संघर्ष का माध्यम 
बनाया । उनकी तब्से बड़ी ववषेष्ता यह है बैक उनके स्वभाव में इब्सन की कठोरता के 
स्थान पर आयीरेश विनोद * तथा कान्ग्ीव एवं आत्कर वाइल्ड के तमतुल्य वैदब्ध्य 
धा । 


रंगशाला # यथाय्वाद के प्रवेश के साथ ही श्पन_स्टेब तथा प्रोंती नियम 


द्वारों को समाप्त कर दिया गया । परम्परा के प्रतीक के स्य मेँ केवल म्रंच का अग्रमाग 
[प्रोती।नियम आर्च] रह गया । प्रत्येक अंक की तमाप्त पर परदे का "मरना तथा 
अंकारम्भ में परदे का उठना ।850 ई7 के बाद के रंगमंच का अनिवार्य पश्रेग बन गया । 
परदे के +गरने उठने के बीच के तमयान्तराह् में दुघय तज्जा पौरवीर्तत की जाती थी । 


स्‍शशारय2० प्रधान "्लसमाइक. पयावापमेके, 
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9वाँ अइ्ताब्दी के उत्तराई के रंगमंच पर दूतरी प्रमुख घटना यह घटी 
पैक मुद्य ऑमनेता अपने पूरे प्रभाव दबाव के साथ रंगमंच पर छा गया । इसी समय 


ते सेक्टर मकेचर प्रथा आरम्भ हुई । 


यधाध्यादी हंग्मंघ ढी दुश्यावली ताधारण बीवन को ऑध्काधिक 
आमभातित कराने वाती होती थी । इसमें भहकीलापन, पमत्का/रिवा तथा पुरावनवा 
की प्रवा॥त् थी । पारम्परिक दृषय तब्बा का स्थान अब वाल्तीवक्ता की अश्नोति 
उत्पन्न करने वाली दृश्य सम्जा ने ले जिया | मँप वबल्कल फोटोग्राफ के तमान हो 
षाता है जिसमें 'चत्रकार की झूठी कल्पना को अब कोई स्थान नहीं है । पाएर्व-्र॑ग्त 
के स्थाभ पर प्लैट्स का प्रयोग आरम्भ हो गया । बॉक्स-सेट उँ कक्ष के तीन ओर की 
दीवाईें तथा छत प्रदीश्त की गयी । चौंथी दीवार के प्रतीत स्तन इत समय के ईंगाव्रितक 
निर्माता के परदा उठाने छो घौथी दीवार का उठाया बाना मानते हैं । स्टेज 
प्रापर्टी के लय में वस्तुओं के प्रतीक्ों' के स्थान पर वात्ताविक वस्तुओं को प्रयोग में लाया 
जाने लगा | 


यधा्यपादी रंगमंष को सबसे ऑधक सुविधा र॑गदीप्ल के वैज्ञाननिक 
प्रताध्नाँ' ते "मली । दिन का प्रकाश, चांदनी अधरी रात, घिरे हुए बादल आग 
का यथार्थाभात ब्बली की सहायता ते सम्भा हो सा । विविध भावावत्धाओं 
तथा सवैगों की प्रभाव वह में प्रकाश में अनेक रंगों के गमश्रण ते अद्भुत तपलता मिली । 


व्यावतायिक रंगशालाओं की प्रीतीक्रया में की होने वाली अवप्यावत्ताीयक 
रंगशालाओं में वे)रिस में आदि शन्‍्तोनी की रंगशाता, बॉ्लन में आटो ब्रास की तथ्य 
लन्दन मैं जे! टी ग्रीन की रंगशात्ा प्रमुषब थी । तत्पश्चाद्‌ हन्दन में ह्टेज सोसाइटी" 
हा ब्वन में आयीरश ललिटररी थ्थेटर" तथा "श्बी पध्शेदर" स्थापित हुए । अमेरिका 
में क्‍धोटर मल्ड स्थापित हुआ । "शवी '्यिटर" के आन्दोलन ने अंग्रेजी के 
आद्यानिक नाट्य व विकास में सर्वागधक महत्वपूर्ण योगदान दिशा । 


[48 


बीतवीं एत्ताबदी के नाटक को पपछली श्ाब्दी ते यधाय्वाद की 
परम्पत्त उत्तराधिकार में 7मत्री । वबिन्तु वास्ताॉविक्ता तो यह है +क तमवामीयक 
प्ाकी में आकर र॑ंग्मंप की तारी पुरानी पीत्माबाएं वयज्ञांव हो गई । बीवन 
मुल्याँ' तधा युग प्रदमों के बदलाव ने तम्पूर्ण पापचात्य वभ्यता में रेशा आलहोड़न उत्पन्न 


कर दिया कि र॑गमंच का कसी वनाभ्विषत पौरिदुश्य में तिंहायलोकन कर उतकी स्यरेखा 
प्रत्तुत नहीं की जा सकती । पिछले युगल का र॑गमंधीय जाका तीधा श्व॑ त्पष्ट था, 
गिन्‍्तु आधुनिक युग मेँ वह अनेक दायरों के बीच 'घरा हुआ है । दो महायुद्ों ने 
नीवन कै भौवतिक वातावरण को विकीर्ण कर "दिया । परमाणु शौक्त के परिचालन के 
प्॒त्व््ष वविध्वंत एवं धारणाओं, आशाओं श्वं श्रातियों को पुनः परी्ति एवं पुनः 
पंशोशधि करने के ललिए वविवश कर दिया । नवीन चामातिक वव्धारधाराओं के उदय 
के ताप-साथ र॑ग्मंध को तामािक तंत्था माना थाने हमा । रंग्रंप मे युद्ध पूर्व तक 
की चली आती हुई अपोरियर्तनशीत ह्वद्रयों एवं बन्धनों को तोड़ दया । मादयाशलप 
एवं कश्य दोनों ही ऑध्याषिक स्वतंत्र पयोगोँ के मैदान में उतर आये । आययर ग्हर 
ने दावा क्या क्‍ठ 'हैध आध २ तेल्समेन" में यधार्धाद छी स्गीट्रयोँ शवं 'नरयंत्रणों को 
पोड़ दिया नया है । * 


रंगमंच की चीमा अब अत्तीम हों गयी । आऑऑस्टन त्टॉय के नाटक 
प्ले वविदाउट नेम” में रंगमहप मनुष्य के क्याह के अन्चर्गव का प्री्तानाधत्व करता है । 
अभिव्यकयावादियाँ ने मानव हृदय की तार्दिक प्रतीत को प्रस्तुत करने के लए गवर्क्षण 
सताधथव अपनाये, परक्रीतवादी यधातथ्य प्रस्तुतीकरण की ब्ञॉँक में "बौधी" दीवार"के अभाव 
ते इतने अधिक हुए बिक शक (नर्देशश ने इसकी ... पूर्ति के लहर प्रद् प्रकाश के समक्ष एक 
प्रयशा शधा औऑग्नसंदीशका रखी | *5 


2 ७छछ॑आआआआओआं.... 'संदकाकर ज>न५० अहा-पकाात मा + पावा-पमथ१%-पहुकादाकभ+नावधिकमज3ार "+००+॥ नेक -पह॥ाकरम० पाक पइमक "पाक जआा१३१०-गराक2-3त2292० 3 धर +-पाहव७ "धागा पक "वाद" आया ल्‍नमकरी गा "हक (+नकाएक- भा आ॥५ «पाया: | प्राधिग४ प्याहका'-अा३७+ -पहोकव+-ग नागा बाद? १- हमार" बीमा मय ७० मा "इक परमाका>- पा २७ ा७०- कब बार कार 
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तम्पूर्ण रंग व्यापार वादों के घरे में छुमने लगा । अभिव्यबनावाद 
[एक्प्रेशीनत्म[, प्रभावाद |इम्प्रेशीनन्‍्मा, प्रतीक्वाद [तिम्बाहिन्म!, हँग्मंपीयवायाद 
#प्ैट्रिकीनिन्‍्म[, प्रक्नीतव्वाद |नेषुरालिण्म!, यश्रौत्रिद्तावाद [मैकीनिल्म] आवद ने इंग्मेप 
पर हर सम्भा प्रयोग कर हाहा । ह 


बीसवीं तदी के पौये पयंचतें दशकों को महान नाटककारों की अपेक्षा 
महान ऑभम्निताओं का काल कहा जाता है । इनमें दैक्तॉपयर के नाटकों के अभिनय 
अत्याफ लोकीप्रय हुए । | 


दतीय ववधवधुद्ध ने रंगकार्यनविकात को धक्का दिया । युद्ध के बाद 
"राय कोर्ट पोटर" हन्‍्दन िोटर गुप" घान 'लालिवुड के 'लीटल पर्क्ाप" आगद ने 
र॑ंगमंपीय तौक््यता दिखायी । ।१5६ में रायह कोर्ट धिोयेटर में ऑभनीत जान ओस्वबोर्न 
ने रंगमंच पर युद्वोत्तर तमाण का वास्तविक चित्र उपौत्थय कर वदिया । 


पिरान्हेतों का पापपात्य नाट्य साहित्य में बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है । 
उन्होंने आध्लीनक नाटक को बौगएक्ता के स्थान पर भाषावेश प्रदान 'क्या । प्ल्लीन 
ओ नील के नाटक प्रद्गीतवाद की ब्रेणी में आते हैं । उनके आधिकांश नाटक भारी प्रयोगों 
के स्य में हैं, जिनमें नीत्ये, फ़ायड, मुंग एच्लहर आग के सिष्टान्तों को नाटकीयता 
प्रदान करने का प्रयास १ क्या गया है । बटौल्ट ब्रेढड्ट के रंगग्गरेष का आधार ही नैतिक 
विरोधामास है । * वे इंग्म्रैंच पर वास्तविकता का आभातर कराने की प्रक्रिया का 
ऑधाधक निराकरण करते हैं । रंगोपकरणों तथा यंत्रों को 'छपाने के स्थान पर 
आधकाधिक स्पष्ट दिखाते हैं । प्रत्येक दुघय के सारपंश को शभीतपत्रक [प्लेकार्ड] पर 
प्रस्तुत कर देते है । ह 


भा « +“यम्अमन अाााइ' पक पक अध्धकाक "का चश्मा पराा-ता॥७ा०० "डा +जायकोबा> परम पावभन्‍ाक वायककाक- पक भकत १४क2-जयुा-नकााभाकन ज्यगनदाक- महिक-५७७४१३७--र ७४० नारंकक ३, ०७९०-५५ -२४५॥४७-्रामय॥ा५-५राग.४३७७ "रकम मह अमदवाम "पक बा2क: /पाकाता--ध कायल» 2०2 नमक, माइक >गक2०-०७०७७७: परनॉफिकाम समा 
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वारांश ये शक रंमम्प की प्रतीत मुब्यव:ः काप्यात्मक एवं कलात्मक 
रही है । यधा्काद का रंगमंच पर आगमन एक समय विशेष के लिए ही दुआ 
धा, उसे रंग््ंधीय प्रक्ृत का अंग नहीं माना था सकता | हैग्म्ंप परशियमी 
षीयन का अनिवार्य #्ैम रहा है । पाहे कभी धाँर्मक कृत्य के सय में बुड़ा रहा 
अप्मा युग दर्पण के स्य में, बीवन के रागात्मक तम्बन्धों ते बडा रहा और हमेशा 
पुगमन की अऑभिव्याक्‍्तर का माध्यम बना रहा | 


2 2 2 2 | 


/ग धरती हिन्दी रंगमंष 

पारती नाटक का आरम्भ उन्‍नीतवीं शताब्दी के तातवें आठ्वें इक से 
होता है । अठारहवीं श्वाब्दी में प्लाती के युद्ध के समय में अरैस्‍ों ने वोटर का 
आरम्भ तैनिकों के मनोरंबन के _लिए वक्या था । यह पर्यटक कम्पनी स्थान-ल्थान 
पर औबी नाटक वेलती थी । कम्पनी के संत्थापक विशेष स्य ते पारतीं थे और बब 
उन्होंत भारतीय भायाओं में नाटक प्रद्बन करना आरम्भ तैक्या तब उनके नाटक 
"पारी नाटक" कहलाश । अन्य प्रादेशिक भाषाओं की तुलना में वर्वाशिधक नाट्य 
लेखन व्धा प्रत्तुतविकरण इन्होंने हहन्दी में ही क्या, इसी कारण इस हग्मंप को पारती 
हिन्दी रंगमंच की स्रज्ञा भी दी गयी । पारती-हन्दी रंगमंच तथा कलकत्ता में 
त्थापिद्व व्यावचायिक बंगला रंगमंच समतामायक थे । 


सर्वप्रथम पेस्टनूब्ी और फरोमबी ने "ओ7रिजनल कघोटर" की स्थापना की । 
कम्पनी मे मुंशी मदारीहाल ते “इन्दर तमा* नाब्क एक नाटक लिल्थाया और प्रस्तुत 


पक । अन्य हेक्कों में मोहम्मद ॥मयाँ रौनक तथा हुमैन गमयां बटीव का स्थान प्रमुज 
! ह । 


877 में क्ादि जी बातीवाला ने "तवक्‍्टोररिया 'पोट्रक्ल कम्पनी" तथा 
कायतबी छटाऊ ने "एल्फ्रेड कम्पनी" की स्थापना की । ॥89 में मुहम्मद अली जगबुदा 
कथा सौहराब्बी ने "न्यू शल्फ्रेड कम्पनी" खोली । 


वस्तुत: करमबद् सथ से पारती-ीहन्दी रंगमंच काल सन्‌ ॥874 ते सन्‌ ॥9%0 तक 
है । हुुंशी वविनायक एसाद तालिब के "गोपीषंद" ते ही डा! लक्ष्मी नारायण लाल 
शव तिक दाष्टि ते पारती हिन्दी रंगमंच का आरम्भ मानते हैं । * उनके मत से 
इप रंगमंच का बीवनकाल ॥959 तक चला क्योंतिक तभी तक कलकत्ता मेँ "मुन-ह्ाइट ध्योेटर" 
चता है | »» आचार्य नन्ददुलारे बाणपेयी के मत थे सन्‌ 850 से लेकर ॥930 तक 
पारती रंगमंच ही डडिन्दी का श्म मात्र रंग्मंघ बना रहा । ह४२ 


' पंडयकंसा/-.ाएकमया॥, पाइप. रयंदहाबकर--०-प३०००,. साधा... पहवा॥क2७9 >+-आामामाक, जनयक्पपपा व्येमेमरंमनया। -माकिफ्राता- 'ब्वंमटइटम डा. पमयीकिपाडकिके! परकरमंकावजा- >मामाभता.. धोया. छुए- (22००० "ऋणक्रफिकाकाण, लकिरहरम >वकहोललाभ यारा. सकल. >रापाथक,. 3०2४०«परन्‍क. टला -पन्‍ेपकाट, 2ापल्‍परफका. "ओपन. मारा, नया "»«पनवार८+.. टन पडमायामर.ाअनपरबका का. ऑदरपकयाडपस,.आर+०+वाएस+.. पामारकामााए-- फममाफर.५'..पवकारनारकका पका. पदरीमिफनय. बांट. 


हु डा0 लक्ष्मीनारायण लात, पारती हिन्दी रंगमंच पु॥ ।8 
हे डाए0 लक्ष्मीनारायण लात, पारती हिन्दी रंगमंच पु0 ।॥8 
हे आचार्य नन्ददुल्ारे बाणपेयी, आलोचना, नाटकांक, सम्पादकीय 
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पारती (थियेटर के नाटक हेक्की में मुंगी 'वनायक प्रताद "तालिब", मेंहदी 
हतन &हतन, नारायण प्रताद बेताब, प॑0 राक्ेयाम क्थावाचक, आगा हड्न कमी री, 
इृष्णपन्ट्र बेवा, नवाताप्रताद वर्क, आग का नाम प्रीर्तीनीध नाटककारों के स्य मेँ 
लिया बाता है । 


इन नाटकों के कधानक पौराफि, शीतहातिक, प्रीसद्ध चीरिन्रों दंत कथाओं, 
आज्योन क्पाम्नों आदि पर आधारित होते थे । इनकी प्रवात रोमानी, शौर्य पटक, 
त्याग-बीवदान परक, उपदेश, शशक्षा आदि से पूर्ण तथा पुनरूत्थानवादी होती थी । 
'पैला ऋनृ", “शीरी परहाद" "रृत्तम ओ तोहराब", "यहुदी की लड़की", "आंख का 
नश्ला” आग जैसी प्रेम कथाओं पर लिखे गये नाटक काफी प्रौतिद्व हुए । आगा हहम्न ने 
'रत्तम ओ तोहराब”" वक्त गैती पुस्त संवादों, तीत्र कार्य व्यापार तथा सूक्ष्म दुश्य 
रचना' के साथ-साथ मानवीय आवेगों का तुन्दर समन्वय गक्या है । इस काह्न में पौराणिक 
नाटकौं' का गवग्षेष महत्व है । श्री देवार्ब सनाद्रय ने 'हन्दी के रंगमंधीय पौरा+ैणक 
नाटकौं # "बेताब" का बहुत ही ब्रेष्ठ त्थान माना है । * वस्तुत प॑॥ राषेयाम 
कधावाचक तथा "बेताब" पौरागण्क नाटकों के प्रमुख लेखक थे । राफेयाम का “उषा 
अनिस्य* "वीर ऑमिमन्धु", "बेताब" का"महाभारत” वविषवम्भरनाथ व्याठुल का "बुद्देव" 
आगा हम्न का "बिल्वमंग्त" मुंशी विनायक प्रसाद "तालिब" का "विक्रम ववि्लात" आये 
इत प्रद्ढाँत के प्रमुख नाटक हैं । इन नाटकोँ की प्रवीत मनोरंजन प्रधान होने के साथ- 
ताथ ही हन्दू धर्म विषयक एवं उपदेश प्रधान अवश्य होती थी । इसी कारण पारती 
नाटकों भें शक साथ ही कई तंवेदनाओं श्व उद्देश्यों की प्रतष्ठा की बाती थी । प्रत्येक 
नाटक मेँ झीतहास, पुराण, देश भीक्‍्त, त्याग, बीलदान, शौर्य तथा रोमांस मले-जुले 
रहते थे | इन तभी नाटकों मेँ आत नाटकीय प्रतं॑गों की भरमार होती थी । देवयोग 
संयोग आदि के द्वारा कथानक में आकीस्मकता उत्पन्न की जाती थी । डा लक्ष्मी 
नारायण ज्ञात ने इस प्रवीत का विवरण देते हुए तीखा हैं- "हर दुश्य के अंत में "वन्समोर” 
की पुकार बब तक दर्न्‍क्त समाज में न हो जाए, तब तक न नाठक ब्रेष्ठ माना बाता है 


न अभिनेता, न रंग शिल्पी, न गायक, न नर्त्तक |" र#ूर 


सआध्यापासक सवा. ममफरल्‍पानापन 'राोधवन्‍्या' "नमो "वयन्‍कम»कक.आकामामतान- ामाबागाए ०१पममाहायओ, 'राफमपाम स्किन ४४+मकायक, परानकम्म्भक धपकापन्‍कावार शनंगमाक भर४००० १9८ १ाह;आ> व, २५का+अकाड "मकान वाममंगोवहए॥ पवन. पवन ममना- नमक भय. भाग ४० नकवी यारे' पारााविय 4मआम्णा।."रोकवीदाइा» -;्राा+का >> ४>पेकुान- गहन "युवरामिभंनाक 


के हा0 देवीष सनादय, हिन्दी के पौरागणिक नाटक पृ॥ 22। 
है हा0 ह्क्ष्मीनारायण लाल, पारती वहन्दी रंगमंच पु0 78-80 
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रंगमंघ पर शौर्य, ताहीसकता [श्डवेंचरई, आएचर्यमुलक्त चमत्कार आवद की 
त्थीतर्या पैदा करना ही पारती रंगमंच की व्यावसायिक तपत्ता की ढुंबी थी । 
भावुकतापूर्ण सपाटक्थानक को तजाने के 'लए ही तरह-तरह के मनोहारी दुध्योँ की - 
योबना होती थी । नाटक के बीच-बीच में कई स्थ्शों पर बृत्य तथा पित्रवत्‌ ज्ञांकी 
प्रस्तुत करना लेखक के कमाल की कसौंटी थी । कथा में चटपते गीत, पढ़कते हुए संवाद 
तथा स्थान-त्थान पर गैर फट करके उत्ते मनोर॑जन बनाया बाता था । 


नाटक प्रस्तुति के आरम्भ में संस्कृत नाटकों की भाँति मंगला चरण होता था । 
नाट्यारम्भ तृत्रधार तथा नटी के वात्वाप द्वारा करने की पुरानी परम्परा भी प्रयुक्त 
होती थी, किन्तु अपने पूरे रंगमंच गवधान तथा प्रस्तुतीकरण पद्टातयाँ में पारती हन्दी 
रंगमंच भारतीय तधा पाश्चात्य रंग पद्टीतयोँं का म्ला जुला स्य है । सर्वप्रथम इसी वाह 
में 'हन्दी नाटक पषरिचम ते प्रभावित हुआ । डा0 तक्ष्मी नारायण लाह ठा विचार है 
-"स्पेक” और "ड्रामा" इन दोँ विरोधी नाद्य परम्पराओं के गड्डमइड ते इन नाटकों के 
'शल्प और रंग पर ठुछ अजब तरह छा बहुद्देशीय प्रभाव पड़ा है । एक ओर इनते हाई 
मेलोड्रामा, भयावत दृश्यों और कार्यों की रचना होती है, दूसरी ओर इनसे उपदेश, 
तमाज सुधार और धर्म की ज्ञांकी, रामहीला, कृष्णीला की चौकी का आभास म्लता 
है | * ब्वन्त गार्गी के मत से “पारती नाटक यूरोप की नाटकीय तकनीकौं और 
भारतीय लोक्नाटढों, स्वांगों, जुलूत ज्ञॉकियों की बड़ी था । रंगतण्जा और पोशादें 
इस प्रकार की थीं जो उस समय पश्चिम में बैठे लोक भारत के रहन-सहन के बारे में कील्पत 
कर लेते थे | *ू डा प्रीमती ववधावती लक्ष्मणराव नग्न ने पारती नाटककार "बेताब" 
पर शोध कार्य करते हुए पारती रंगमंच में भारतीय तथा पषिचमी पद्मीतयों के गमल्ले जुले 
स्य के बारे में अपने वैवचार इस प्रकार प्रकट क्यो हैं-"पारातियोँ ने अपना रैग्मंच वेक््सापियरीरयर 
रंगमंच के आधार पर भारतीय र॑गमंघ के उपयुक्त गनीर्मत गीिक्या था । नाटकों मेँ रस के 


स्थान पर कथा वैशचित्रय ही मनोरंजन का माध्यम था | श॒हूर कक 
प््न्न्न्ध्््््न्््च्््ध्ण्ध्ध्न्ध्च्न्न्ब्््ण्््ेरब्््््न्म्धपमशतक्क्िमभिभिििममिमिकमजममचथ्थ्र्कानिण गए एआतआ ला 435 ज) का कं कप कल क अनथ छ 
अर हा0 लक्ष्मीनारायण लात, पारती नदी रंग्रंघ पृ0 ।8। अं, 

५२ श्री बलवंत गार्गी रंग्ंव ॥7। 


ब्म्प डा श्रीमदीः | वधावती लक्ष्मणराव नग्न, हहन्दी रंगमंच और पीडत नारायण 
प्रसाद पृ क3./ 
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पारती नाटकों की ऑभनय रैली पर पेह्सीपयर व वैवक्‍्टोररिया युगीन 
नाटककारों का प्रभाव था । तंगीत प्रयोग का स्‍्य भी म्ला छला था । शास्त्रीय 
संगीत, लोकधुनों तथा पाष्िचमी संगीत सभी का प्रयोग होता था । औत अभिनय 
[ओवर शीकक्‍्टंग[ पारती ऑभनय पद्ढीत की प्रमुख वरेष्का है । चमत्कारिक, औरत 
भावुक शस्थीत प्रधान नाटकों के अभिनेता को गायन, नृत्य तथा तलवार चलाने की 
कला में ॥नपुण होना आवश्यक था | प्रमुख बल बाचिक अभिनय पर वदिया जाता था । 
अभ्निता संवादों तथा गानों की पूरी की पूरी ररहर्चल करते धे । * स्वर छा 
विशेष ध्यान रखा बाता था । अभ्निताओं वा स्वर व्रीत्र तथा करारा होता था, 
जिससे +क पंछात में बैठे हजारों दर्शकों तक पहुँच सके । ऑमभिनय में गात का प्रयोग केवल 
आने बाने अप्ता छू-छुज कर बोलने में होता था । भावागिनय की आवश्यकता नहीं 
थी । हाथ, पैर, तर आदि को संवाद और कार्याँ के अनुकूल पीरिचाजलित करके आगिक 
ऑभनय विबाध पूर्ण हो बाती थी । श्क श्क पार्ट के "लए दो दो ऑभ्मेता तैयार कराये 
जाते ये ताक कभी एक ऑसभिनेता के अस्वस्थ अप्या रूप्ट होने पर दूसरे ते काम चलाया 
जा सके । 


पारती नाटकों मेँ दृष्ठ वर्ग चीरित्रों की तृष्ट की जाती थी जैते- धरर्त, शहु, 
गीमत्र, मखरा आदि । अत दुखान्त नाटक के बीच में भी कोई न कोई प्रहतन # पका 
पिया जाता था । इन प्रहनतनों में अअलील दृश्य प्रददीन को अनुचित नहीं माना जाता 
धा ।! 


पारती नाटक का पूरा ववधान फार््लाबद्ध होता था । नाट्य रचना 
अभिनेता को ध्यान में रख्ते हुए की जाती थी । कम्पीनयाँ में प्राय: वैत्ीनक नाटककार 
होते ये बो लेखन के जलए स्वतंत्र न थे । ** इन नाटकों की भाषा उर्दू ते प्रभावित 
बोलचाल की भाषा होती थी । गध भी अम्रास युक्त होता था । चहगान ईकोरत॥ 
का उ्रपहन था । 


' अशिषएमह>०सकात/- पडार;9नपतउकाए नंद पजापम+-चा2220-रविरक-हजयाक> मरलपमपह- न । पर: "अरचाइल्‍लक+८११००००द वा नयमीलरक- "डकमक 
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डा! श्रीकुडण्लाल के मत से प्रथम वैज्ञानिक रंगमंच हमें पारीतियों ने (दिया 
है । * नन्‍्तु वास्वीवकता यह है गैीक पारती रंगमंच का महत्व ऐतिहासिक महत्व 
औधिक है, रंग अवधारणा सम्बन्धी कम, क्योंतिक बहाँ तक भारतीय रंगबोध के अन्तर्गत 
वैज्ञागनक र॑गमंघ का प्रघ्न है, नादय शास्त्र में वॉर्णत रंगमंच का स्वस्य तप्रलेयण अपने 
आप में पर्याप्त पूर्ण श्वं वैज्ञानिक है । साथ ही तैस्‍्कुत नाट्य परम्परा इत बात का 
प्रमाण है ॥क भारत में कील्पत रंग अवधारणा मात्र तैद्वातन्तक न होकर पूरी तरह से 
व्यावहागरक थी तथा रंगक्ला दृग्टिपरक पूरी की पूरी व्यवस्था वैज्ञाननिक आधारों 
पर बडी थी । इसके औवीरक्त भारतीय लोक्थ्मी नाट्य परम्परा साक्षी है "क लोक 
नाट्योँ के छूले रंगर्मंघ ने पारती रंगमंप को प्रभागवित क्या । तैस्‍्कुत नाटकों से कुछ 
प्रभाव तो पारती नाटक के लए ही थे ताथ ही अनेक स्तरों पर लोक र॑गकला का ग्रहण 


पारीतियाँ ने “क्या । जैसे प्रत्येक अंक के अंत में मौन झांकी दिखाने की प्रथा रासलीला 
तथा राम्लीला की ज्ञाँक्यों ते प्राप्त हुई । 


वास्तव में पारती र॑ग्मंप ने सबते बड़ा योदान हहन्दी भाषा भागष्यों को 
अपनी नाट्य परम्परा ढी ओर आढकष्ट कराने में दिया । इस प्रवार इसने नाटक की 
परम्परा को प्रधाल्त रदा । तभी भारतीय भाषाओं के रैंगमंघ को प्रभागवित करना 
पारसी नाटक की बहुत बड़ी तीन है । इससे प्रेरणा पाकर ववीभन्‍न इहरों में नाटक 
क्लब ने । हा0 भानुदत्त पक्ल का मत है-"पारती कम्पीनियोँ ने ऑऔभनय कला को 
शशीक्षा तथा उनते भी ऑधक आशिक्षि बनता के मनोवपिनोद का सर्वप्रमुख साधन बना दिया 
श्री जयनाथ नीलन भी स्वीकार करते हैं-“रंगमंपीय नाटकों ने पारती रंगमंच पर हिन्दी 
की प्रीवष्ठा करने, प्रग्गनैमनीय कार्य शक्या, जनता में शहनदी नाटकों के "लए स्रीष उत्पन्न 
की, उनते कसी सीमा तक हिन्दी प्रचार को भी मीत मल्ली | शेर» 
कं डा0 कुब्णाल, आधश्ीनक बहन्दी साहित्य का विकास पृ0 27। 


ड््ड हाए भानुदत्त बुक, भारतेन्दुयुगीन नाट्य ताहित्य पृ0 304 
ड्ड्ड प्री जयनाथ नौलन हन्दी नाटककार पृ0 3 
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समकालीन लेस्क मण्डत्ली ने भी इन्हें घीटया, बाणारू एवं रंगीबरंगे तीन 
सीनीरयोँ.. ... वाला रंगमंच कहकर इनके प्रस्तुविकरण के स्तर पर ही इनका मुल्य 
आंगा है, तथापित यह वो मानना पड़ेगा तक पारती शययोटर में रंक्मेंपी भड़क शव॑ 
नाटकीय सूत्च थी । दाईक को आकृष्ट करने का फार्ड्ला इनके पाल था और बनर्तीच 
ते इनका सम्पर्द बना रहा । इसमें संदेह नहीं तक इस सफलता की प्राप्त के लिए 
यह सस्ते मनोरंजन के साधनों के प्रयोग में कसर नहीं छोड़ते थे, ॥कन्‍्तु एक सीमा तक 
यह बात गलत नहीं १ैक यह बहुमंतव्यी तथा विवीविध पक्षीय नाटक हर प्रकार के दर्षकों 
की तृप्त करता था । ** पारती रंग्मंघय की शक अन्य ववरेष्ता यह है तक इतके 
अन्तर्गत राष्ट्रीय तथा बातीय गौरव चम्बन्धी नाटकों का सृघन शवं प्रस्तुतिकरण छूब 
हुआ । अतः यह रंगमंष आंतीरक स्य ते शुद्ध भारतीय परम्परा ते बुह्ा है । प्राधीन 
भारतीय बीवन एवं सभ्यवा-संस्कीव की गौरव गौरमा के प्रददन का जैसा ऑद्गतीय 
कार्य भारतेन्दु श्व॑ "प्रसाद" के नाटकों ने #क्या, वैसा श्क सीमा तक पारती नाटबों 
में भी हुआ । डा लक्ष्मीनारायण हाल ने शिखा है-आगा हश्न कममीरी, राफ्केयाम 
कधावाचक, नारायण प्रवाद "बेताब" तथा अन्य तथाकीथ्त प्रीश्यों ने राष्ट्रीयता वी 
दीमत भावनाओं से भरपूर नाटकों को लहोकीप्रय बनाया | हे * 


पारती नाटकों में प्रयुक्त पौराणिक धार्मिक घटनाओं के वप््रण में विगत: 
एवं कृत्रमवा थी, न्‍्तु यह भी चत्य है जैक पारती नाटकों ने नदी के बागर्क 
बीएबीवी नाटककारों को शक साथ अपने ऑसत्तत्व की मुहमुत्त शौक्‍्तयों शवं स्त्रोतों की 
ओर उन्मुख्र होने की दिशा दी । हरझ 


अशिवाथा-पही॥००- पाक 





ञ् डा0 बच्चन िंह, ॥हन्दी नाटक पृ) ॥75 
डा प्री बलवंत यार्गी, र॑म्मंप पु0० ।73 
ड़्ड्ड ताप्ताहिक वहन्दुस्वान 30 बनवरी, ।972 पृ0 27 


ज्म्झ. हिन्दी तोॉहत्य, तृतीय छठ, श्री लक्ष्मी कांव वर्मा नहन्ध, शहन्दी रंगमंद 
पु0 क7। 
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पारती रंगमंध ढी सक्से बड़ी तीमा प्रत्तुविकरण के स्तर पर थी । सस्ते मनोरंजन 
के स्तर पर उतर कर बब पारची नाटक पृष्ठ अअलील अभिनय प्रस्तुत करते थे तो 
भारतेन्दु अधा "प्रसाद" पैसे जामरूक ताहत्यवार्सें का प्रीर्क्रेया व्यक्त करना 
स्वाभाविक ही था । यही कारण है क हिन्दी साहित्य के सभी नाटककारों में 
पारती धोटर ते बषकर चलने का क्तम प्रयात है । यधीप यह सत्य है गैक भर्त्सना 
करने पर भी भारतेन्दु ने पारती रंय्मंचीय पैशी और नाट्यकला के आवश्यक तत्वों 
को अपनाकर अपने नाटकों को ए्स्‍्तुत कया । * प्रवाद के नाटकों पर भी पारती 
रंगमंच की मुलभुत स्नैट्रयाँ,पद्टातयों और शैलियों की स्पब्ट छाप है । 


व्यावसायिक दुष्ट से सफलता की कामना ने पारसी धोटर के कलात्मक 
अनुभीतिपरक श्रेष्ठ स्य को ग्रस्त कर रखा था, औभिनय कला के देन्न में पारती र॑मम्ंद 
का योगदान ग्रेयस्कर नहीं कहा था सकता । हॉ7 शाौश फेर नैधानी का मत है-"हाँ, 
अभिनय के क्षेत्र में ये कम्पानियाँ नदी नाटक को वुछ न दे सर्की-अक्कीलता वधा 
कामुकतापूर्ण भाव ववल्लात में ये नौटीक्यों ते भी आमे बढ़ी हुई थीं । #< 


अत: पारती रंग्मंप का महत्व इस बात मेँ है शक इसने हन्दी नाद्य 
परम्परा को बीवित रखा, पूर्ण स्य ते व्यायतायिक र॑ग््नंघ होने के कारण हहन्दी रंगमंष 


के तवकास में कसी नयी रंगद्गौष्ट की खोज करने में यह अतमथ रहा । 


् हा0 देवा बे सनाठ्य, हिन्दी के पौराणिक्र नाटक पृ0 252 


बह हा0 शीश केषर नथानी, जयड्रॉकर प्रवाप और तक्ष्मीनारायण मश्र 
के नाटकों का तुलनात्मक अध्ययन पृ0 ॥4 


[घा लोक नाट्य परम्परा वा रंगत॑स्कार 


तंस्कृत-रंग्म्नंव के पतन के परचात्‌ मास्लम आक्रमणों के कारण बीचन में अस्त 
व्यस्तता आ गयी । राषात्रय का अभाव हो गया तथा भारतीय रंग परम्परा मध्य- 
काल में केवल ल्ोक-नाटक्रें के स्य में ही जीवित रह सकी । "रेंगमंप" नामक अपने 
'निबन्ध में ऐतिहासिक राणनी ठिक परिीत्थीतयोँ पर ववधार करते हुए प्रयाद जी ने 
महत्वपूर्ण मत प्रस्तुत 'कया है-"मध्यकाहीन भारत में "बस आतंक और औत्थरता का 
साम्रान्य था, उतने यहां की तर्व-साधारण प्राचीन र॑गशालाओंँ को तोड़-फोड़ दया । 
धर्मान्थ आक्रमणों ने बब भारतीय रंग्म्ंप के 'शल्प का विनाश कर वदया तो देवालयों 
ते संलग्न मण्हपोँ में छोटे-मोटे ऑभनय तर्व ताधारुण के लिए तुलम रह गये ॥" * 


यहां "परताद” जी का मत 'तिठ्ठ करता है शैक वैक्स प्रकार राणनीतिक श्कता 
खीण्डत हो जाने के अन्य कारण भी थे । उदाहरणार्य संस्कृत नाटक अध्कतर उच्च्च वर्ग 
प्रमुख्त: राणन्ध वर्ग का ही प्री्तीबम्ब बन कर रह गया था । अत: भरत मुनि के 
नाटक को पंचमवेद मानने वाली बात मात्र वचिद्ऑान्त के स्य में वेष रह गयी थी । 
तुप्रीतद्ध नाट्य सर्बक श्व॑ रंग-आलोघक बगदीश घन्द्र मायुर ने तंत्कुत नाटकों के पतन के 
कारणों की छानबीन करते हुए कहा है तक "यहां विव्षार-चत्व, आध्यात्म-ीवालेषण, 
जीवन दर्षीन, मनोरंजन और नीगत तधा धर्म का उपदेश आदि ठा अभाव ता है । " हे» 


आधुनिक भारतीय नाट्ों को तंत्कुत नाट्य ते जोड़ने वाली मूत्र इंख्ला 
पवीविध देश्नीय नाटकों की है । वस्तुवः यह लोक नाट्य परम्परा भारतीय जन ताधारण 
के बीच तंस्‍्कृत नाटकों के चरमोत्कर्ष काह में ही वविधमान थी । राखीता, औक्या 
नाट, जात्रा, भागवत मेत्र आऔद आधुनिक अंधीलक नाट्य विवधाओं का उद्धमप 
थ्री जगदीश चन्द्र माथुर संस्कृत नाट्य काह में उपीस्थत चॉगीतक [सतंगीत-नृत्य-सँवाद 
तमाच्रत वैशी[ मानते हैं । ह्ू्र उनके विधार ते तक्षक्ारों ने य्धीप इस नाट्य शैली 


का उल्हे नहीं क्या, तथापत नाटककारों तथा लेखकों ने "तांगीतक" बब्द का व्यवहा: 
कया है। शजअ» 





सहासअयड़ापमक223००-पा- पा (क्राकि+-कफकलार-. 





डर बयधैकर "प्साद" काप्य और कला तथा अन्य नबन्ध घृ0 ॥0॥ 
४ जगदीश पन्‍न्द्र माथुर, परम्पराशील नाट्य पृ0 + 
ड्ड्ड जगदीश पन्‍न्द्र माथुर, परम्पराशील नाट्य पृ0 ॥0 


ड्ड्ड्ड घगदीश चन्द्र माधुर, परम्पराशीद्व नाट्य प्रत्तावना 
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पेस्कृत र॑गकता के मध्यान्ड से चली आती होने के कारण दी माधुर लोक 
नाट्य बैल्ली को "परम्पराशील नाट्य" नाम देना औध्क उपित समझते हैं | परन्तु 
यहाँ इन गवीवध नाट्य-स्यों को लोक नाट्य कहना ही ऑधक तमीषीन होगा, क्यों 
इन नाटकों की म्रह॒भुतत विवोष्ता' इनका लोक-बीवन तथा लोक मानस ते सम्पुक्त होना 
ही है । अपनी इसी कोषता के कारण पता ब्ययों ते इन नाटकों वी औवरल धारा 
अंबाध स्य ते प्रवागहहित होती चली आ रही है । राजनीतिक ऑस्धरता तथा धारर्मक 
उध्ख-पुय्ष के काल में इन्होंने ददैव तमयानुकृल स्य लेकर बनस्सीच को ऑभिव्यीक्त दी । 
लोक नाट्य अपनी प्रवति में बहुरंगी तथा प्रयोगशील था एवं बदलती हुई परीस्थीतर्यों 
में अपने को दाहता रहा साथ ही लोक चेतना रवं लोब्जीवन के तवषादोल्लास का 
तीधा एवं अरृत्रिम सथ यहां मुख है । इतीलिए इन नाट्य-रयों का हमारे रंग जीवन 
में अत्यौधक महत्वपूर्ण स्थान है तथा आधुनक काल का प्रत्येक सत्रग रंगीपंतक इस तथ्य 
ते पीरीधित है । श्री नीमपन्द्र जन की राय है-"कई दाष्टियोँ ते उसमें तस्कृत-रंगर्मच से 
कहीं अधिक ववीविध्ता है । सबते बड़ी बात है ॥के वह आज भी बीववित है । यधीप 
जींवतता कई स्तरों पर है । कोई गम्भीर पहरी रंगकर्मी बहुत शदनों तक लोक नादय 
की उपेक्षा नहीं! कर सकता और कभी न कभी उठे रंगकार्य के इस पक्ष के साथ अपना 
कोई न कोई सम्बन्ध बनाना पड़ता है ।" #« 


देगा की अतंब्य जनता के ऑध्क तमीप होने के कारण ही इस वधा को 
श्री माथुर पंपमवेद की संज्ञा की वास्तीवक ऑधकारिरणी मानते हैं | शेर» 


भारत के पीमनन देन्नों में हमभग चौद्दीस प्रकार की लोक नादय गैीलियां 
उपलब्ध है- रामलीला, रासलीला, बंगाल में बात्रा, असम में औक्या नाट, बिहार में 
औकिया नाट और कीर्वीनयाँ नाट तथा वबदेसिया, ग्रात में भ्वई, मध्य प्रदेश में मांच 
राबस्थान में ब्याल तथा रम्मत, महाराष्ट्र में तमाशा, उत्तर प्रदेश हीरयाणा तथा पंजाब 
में नौटंकी स्थांय तथा कपमीर में भाण्डजशन, वहमाथ्ल प्रदेश में कौॉरयाता, केरल में. 
ड जमदीश पन्द्र माक्षर परम्पराशील नाट्य प्रस्तावना पृ0 5 
्र्ड ने मपन्द्र बैन, रंगदपीन पु0 80 
ड्ड्ड जगदीश पन्‍न्द्र माथुर, परम्पराशीत नाट्य पृ0 5 
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कृडियारटम औरपीषट्ट, तवीमलनाहु में भागवत मेह्,, मैसूर में यक्षान, आन्द्र प्रदेश में 
कुचिपुडी । इनमें यात्रा लोक रंगमंध का सर्वागिधक सक्ष्त एवं सुगाठत स्य है, जिसने 


आधुनिक परीस्थीतयों के अनुस्य पौरवॉर्दित श्वं तम्रद्व स्य ग्रहण करते हुए पर्याप्त 
पाीरिष्करण प्राप्त ककया है । 


मध्यकात में प्रधाल्चत शवीविध नाट्य सयाों की प्रकीत दो प्रददार की होती है- 
लौकिक तथा धार्मिक । धार्मेक बन नाटक की पर्यंंध गिन्‍न शीलियां दौष्टमत होती _ 
हैं- राजस्थान में रासक, क्र में रासलीला, काशी तथा अयोध्या में रामतीला, 'मीथ्ता 
में कीतीनया नाट तथा अत्म में अक्या नाट । तेरहवी शताब्दी मेँ हिन्दी द्रेश्न की 
गवीभिन्‍न प्रादेशिक भाषाओं में लोक नादय परम्पराशं गीतशील हो उठी । राणस्थान 
और मुरात्र में पहले पहल लोक नाट्य सय उभरते हुए दाष्टिगत होते हैं । डा0 दषारथ 
ओझा ने अपनी खोज के अनुसार हिन्दी का प्रथम नाटक “गय तुकुमार रास” माना है । 
अपभेंग तथा राजस्थानी भाषा में तीजत इस नाटक में रास के सभी तत्व गैवधमान हैं 
तथा संस्कृत नाटक का मंगलाचरण तथा आर्शाचन भी )मह्नता हैं। उस समय रास, रासक, 
प्रेक्षकक, हल्लीतक तथा तांगीतक का प्रचार था । मुनि जिन फजय ने' रेते वैक्ड़ों 
नाटों का पता लगाया था जिनमें अब्दुल रहमान का "संदेश रासक" बहुत महत्वपूर्ण है । 
डा0 ओजञ्ञा ने इत रचना को दुधय काव्य के अन्तर्गत रखने का अनेक तकाँ ते आग्रह वैक्‍्या 
है क्योंतिक बहुर्नीपये अथ्या ऑभनेता रातकों का प्रदर्षीन कथोपक्थनों के रूप में "कया करते 
धे।* रासक संगीत एवं नृत्य ते पीरपूर्ण होते थ । संगीत स्य्ों का आदि स्य 
मानते हुए आपार्य ह्जारी प्रसाद द्विवेदी ने इन्हें लोक नाटकों का शीक्तशाली स्य माना 
है | *्अ|  रातो अम्य धामेक, पौराणिक, शीवहातिक, नीतक आदि सभी वैवष्यों 
पर उपलब्ध है । रात के ताथ छ्यात् नाटक पत्र पड़े । इस प्रकार राणस्पान में रंग बर॑रे 
छूने रंगमंध की परम्परा म्लती है । 
डर दशरथ ओज्ञा, हिन्दी नाटक, उद्भव और विकास पु0 १ 
ग्रह आपार्य हबारी प्रसाद 'द्ववेदी, शहन्दी साहित्य का आदिकाल्न पु0 ११ 
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पभी प्रकार के मध्ययुगीन लोक नाटकों के मृत उदमम स्त्रोत "सांगीतक" 
में श्री जमदीश पन्द्र माथुर के मतानुचार पांच वत्व होते हैं-बीत, वादन, नृत्य, 
रंगशाला तथा नट नटी । * भाषा स्ममीतकों की रचना सर्वप्रथम 'मीप्ला, नेपाल 


तथा अत्तम में हुई । संस्कृत में माल्लीवका ग्नीमत्र ब्. तथा अन्य ग्रन्थों में चांगीतक 
का उल्लेख है । 


मध्यमुय में वैष्ण धर्म के आन्दोलन के पहस्वस्य जन नाट्य रंगमंच उभरता 
हुआ पदिख्रायी देता है । मुख्यत: इस तमय कृष्ण और राम के जीवन सम्बन्धी लीलाओं 
का प्रदर्बघीन हुआ । चैतन्य महायुद्ध के कृष्णीला परक ऑभनयों के सम्मोहक लय ने 


सम्पूर्ण बंगाल में घात्रा को लोकीप्रय बना व दया । मिथ्ला के वीतीनियाँ नाट तथा 

असम के औक्या नाट के पीछे भी यही प्रेणाा रही । ॥5वीं से ॥8वीं' प्ताब्दी तक 
मैष्फी में लगभग इस प्रकार ॥05 नाटक वैष्णव रंगमंच की पूर्वी शात्रा से प्रस्तुत हुए, 
जिनको राणदरबारों ने स्थायी तथा स्त्रीव स्य दिया | *** ये पूर्वी वैष्णा रंगमंप 
'मौीय्या के जनबीवन का जीवंत अंग था क्याँतैक यहाँ समाज में प्रधीलत रीति-रिवाणों 
तथा उत्सवाँ को नाटक मेँ प्रस्तुत क्या बाता था | संगीत वाघ का वष्षैष महत्व था | 
श्री माथुर इन कवीर्तीनयां नाटकों की स्यरेखा पाश्चात्य ओपेरा के तमकक्ष मानते हैं [शहर 


मौदिरों में पल्लावित धार्गर्मक र॑गमंप के दो लय मध्ययुग ते चते आ रहे हैं- 
रामलीला और रासतीता | श्री बलवन्त गार्गी इते जहुत झाँकियों वाला नाटक कहते 


हँ | ऋडइअड । 








जन्‍म. पवरदा्रित--मकसिशात-नालजसक- जकबन्दकाक्रः पकलाईफ- अकबर अमीर कान- पालाकृसाया-पान्तयदर: पफिलिक्क, 


डर षगदीश पन्द्र माथुर परम्पराशील नाट्य पृ0 ।। 
डर मालौवका ग्नीमत ॥//2 


स़्ड्ञ जगदीश पन्द्र माथुर 'नबन्ध ददिनी रंगमंघ और नाट्य रचना का वविकात 
आलोचना णनवरी ॥953 पृ0 22-25 


स्ज्ज्ग जगदीश चन्द्र माथुर निबन्ध [दिनी रंगमंध और नाट्य रपना का विकास 
आलोचना जनवरी ॥953 पृ0 22-25 ह 
उब्ज्ग्ग बलवंत गार्गी रँगमंप पु0 १५ 
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वैष्ण आचारयाँ तथा ढावियों की प्रेरणा ते तम्पूर्ण उत्ती भारत में रामह्ीला का 

प्रचार हुआ । राखलीता के आरम्भ श्वं ववकात का दक्ष प्रमुख स्प ते कृष्ण की जन्मस्थफी 
वृन्दावन है । मुख्यव: रास देवमौदरों में ही होता है, कभी-कभी अन्य तार्वणीनक 
स्थानों या कसी के घर में भी आयोगजत वैक्या जाता है । 


सौराष्ट्र के नरसी मेहता को रासलीला का प्रध्म सैस्थापक माना जाता 
है| * 


श्री मदभा गवत में रासलीला का विस्तार ते वर्ण है तथा गीतगोविन्द रास- 
लीला के अनुकरण की रचना है । डा0 सोमनाथ गुप्त रासलीला का आरम्भ महाप्रभु 
वल्‍लाभाषार्य की मुत्यु के बाद मानते हैं | ||. एक मत यह भी हैक वल्लाभाषारय 
एवं संगीतज्ञ हरीदात ने रासलीला का आरम्भ वैक्या और इतमें नारायण भट्ट ने पर्याप्त 
सहयोग दिया । रझू. हा0 दशरथ ओज्ञा ज्ज्ऊू तथा विवणग्रेन्द्र स्नातक शरजहर 
रासलीला के आरम्भ का ब॥रैय महात्मा ॥हतहौरवंग को देते है पेलण्होनि खपफली आह - 
और स्वामी हीौरदात थी की सहायता ते रासलीला का आरम्भ कया | श्रीकष्णदात्त 
भी हहितहारिवंश को रातलीलानुकरण का प्रधम प्रवर्त्ततक मानते हैं | शजहूरड» 





मक्का गहकस83-समरभरापमता+ काइभमड---दमटरसआ चमक -पापफ्राए2. रकम - मापदााकाक--रकदबापतअानभातपा।क 02 जारकाहक,..नत+ामकन. 


धर विद्या 06, | %#9छ8 छीं 58७40 एशछाा8 2५ १42 
श्र हा0 सोमनाथ गुप्त, हहन्दी नाटक ताहित्य का डइीवहात, पृ0 ॥5 
जड़ पोददार अऑभननन्‍्दन अन्य: श्री कन्हैयालाल का ननिबन्ध, रासलीला का 


उद्धथा और विकास पु0 88। 
अज्ज्श हा0 दशरथ ओज्ा, हिन्दी नाटक: उदय और वैवकास पृ0 90-9। 


ब्ज्ज्ज्ः डा0 वकिबयेन्द्र स्नातक, राधावल्हमभ सम्प्रदाय: क्‍सिष्तान्त और साहित्य पु) 26 
ग्ब्ब्ण्ण्ज श्री कृषण्दधात हमारी नाट्य परम्परा 
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गिन्तु ढुंवर चन्द्रप्रकाश ततिंह इन विद्वानों के मत ते सहमत नहीं हैं तथा शीतहारसक 
एवं परम्परा 'तिट्ठ प्रमाणों के आधार पर वह नारायण भट॒ट को रास्हीला की 
अनुकरणा त्मक परम्परा का प्रवर्तक मानते हैं । 


भावस्य में रासलीतला के प्रीव गहन आस्था श्वं निष्ठा प्रत्येक कृष्ण भीक्त 
तम्प्रदाय में उपलब्ध है । अतः राचलीला की ऑभनय परम्परा 'वीषष्ट वै्ली के लीता 
नाटकों के स्य में वविकासत हुई । ऑभिनय वधा रंग्म्ंप का विल्धक्षा गिवकास होने के 
ताथ्--साथ भावष, राग तथा ताल मेँ विब्णभात भाटों की शक श्सी जात बन गयी जो 
वंशानुक्रम से उत्त परम्परा के संरक्षण के गलए उत्तरदायी रही | हू. रासलीता का 
अभिनय बुन्दाबन के देवाहय, कुंब अध्या यमुना तट पर छ्छ़े रंगमंध के स्य में होता था । 


आधुनिक काह ग्रे प्राप्त होने वाली रास्लीला में भी बीटलता गा अभाव 
होता है । रात मण्हह/रात के ननर्धावरत स्थान के शक सिरे पर चौंकी रख कर उत्त 
पर सिंहासन रखकर मंद तैयार कर लिया नाता है । दूसरे शचर पर समाजी हगीव, 
वाघ, वादक आवदों बैठ्े हैं । रास के आरम्भ में मंग्लाचरण के स्य में तर अध्या अन्य 
कसी संत का पढ़ गाया जाता है । पात्रों को “सत्य” कहा जाता है । आरम्भ 
वधा अंत युम्ल की तिंहातन पर झांकी के ताथ होता है । श्क बार तौख्यों सस्य युगल 
की आरती भी करती हैं । नेषथ्य का यधाप शक सुक्ष्म स्थ रासलीला में रहता है, 
लेकिन उत्तका प्रयोग केवल ज्ञांकी क्जाने अध्या आरती के लिए प्रंंगार करने के लए ही *क्य 
षाता है | *** नुत्य करते हुए समस्त पात्र मण्डल बनाते हैं । यह रात [नुत्या 
लगभग शक फटे का होवा है । तत्पश्चातद ब्वीता का आरम्भ होता है । इसमें छः तात 
अभिता होते हैं । त्वान्‍मनी तस्य [राधा३ प्रभुतस्य [कृष्णा तथा चार सखी सस्य 
स्त्रयोँ का ऑमभनय भी पुरुष ही करते हैं । 
डर हुँपर [पक्रकाश क्‍तिंह-“हन्दी नाट्य ताडित्य और रंस्म्ंच की मीमांता” 
डर हूँ पल्द्प्रछाश पिंह-"पहन्दी नाद्य तावहत्य और रंगमंष की मीमांता” 
ड््ड 7 अब तृतीय छड, नबन्ध: लक्ष्मीकांत वर्मा, हहन्दी रंगमंध 
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पाओं की वेषश्ूषा तुनिश्चित होती है बैते कृष्ण की कीट कांछनी तथा 
पदुका, पीठ पर इूलती हुई कृत्रिम लम्बी चोटी, मत्तक पर द्रबरत्न तथा मोर का 
पंख, कानों में कुण्हल्न तथा नाक में छुलाक । मंसुखा रासलीला का वविदुफ होता है । 
दृषय गैवधान बड़ा ही तरह होता है । युगल की झांकी के तल दो व्यीकत शक. 
चादर वानकर छ्हे हो बाते हैं । झ्रोदे के दुश्य में रेसे ही पर्दे के पीछे से गोवपियायत 


शांक्ती हैं । हुंज के दृश्य के नलए एक शाखा लगाकर उस पर रंग-ीवश्म वस्त तान ये 
बाते हैं । 


ब्रज भाषा ताहहत्य में नाटक तथा लीला शब्द पर्याय है । रासलीला 
की प्रमुख विशेषता उसका नुत्य तधा संगीत प्रधान होता है । प्राय: सभी पात्र आरम्भ 
से अंत तक मंच पर सौढ़य रहते हैं । पात्रों के प्रवेश आगदेद की कोई सनी नहीं! होती 
गायक बिन पर्दों का गायन करते हैं, अभिनेता या तो उनका भाषाभिनय करते हैं या 
ऑभिनय तथा कथन द्वारा उनका वश्लेषा प्रस्तुत करते हैं । रासलीला का उद्देश्य सदैव 
ही भीक्‍तपरक होता है वधा प्रेक्कोँ' ते आशा की जाती है 'क वे सस्‍्योँ में भगवद्ब्यीए 
रढं । 


वैष्णव रंगमंष का दुतरा श्रीक्तशाली सप रामलीता है । काशी की प्रतिल्‍्ठ 
रामलीला की स्थापना स्वयं तुबतीदास ने की धी । * किन्तु ढा0 श्याम परमार का 
मत है लक राम्बीला प्रदर्गनन के अनेक प्रमाण भौकत-आनन्‍्दोलन ते पूर्व ही प्राप्त होते हैं । 
हीरवंश पुराण मेँ रामलीला पर श्क नाटक अभ्नीत *व्ये जाने का स्पष्ट उल्तेख है | २० 
रामायण तथा महाभारत काल में "कृशीलय" वरब्द गायक तथा ऑभ्नेता का पर्याय था । 
इस मत की प्रीतिष्ठा ववद्वान बहुत समय मे कर चुके हैं । तुलती ने रामतीतवा को इतना 
बनाए सप प्रदान क्या शक समस्त उत्तरी भारत “याराममय” हो गया । 


अयकााबाब गदलमम3-पलिककएनातरपााात-- 








ल्‍>मलाकर+०-जदरीडि>- नह पदााभाक2० पर-गाथ' "पदक +मदमामपाप्वाा०- पढ़ाया +-गनम मार. पदक वड हक गाममभाका+" पड बेकार पाधााड/- १७७०मा..स्‍ााका+ पारा *वरोक़ाभाा+ परधााबाक, सयकाजाटन अपारउमान्पलाडका नारद >मकुकध्यमकर-"पफादधपद रकम १++ उन" पेशटाअेपीषत- -#टइएमेएनकत  पटेक्‍ाुप्मन्‍ व फीक परमिकंगपाआ ७ कपल पलक १वातकपयप॒.का- प्रदमाकिकाए, 


४ “नई धारा" रंग्मप ववेधांक ।952 निबन्ध, डा0 व वावनाथ प्रताद 
हिन्दी नाटक और रंममंध 
ब्ड हा0 इयाम परमोर, लोक्थ्रमी नाट्य परम्परा पूृ0 24 


853( 


यही नहीं, शीश्याई देशो- कम्बोीहिया, इण्डोनेशिया, जावा, सुमात्रा, 
बोरनयो, धाइहैण्ड, पत्नी, मारिशत आदि में राम्हीला के झ्न काफी समय से प्रीतीष्ठत 
हैं। स्थान भेद्र के कारण गैत्रियोँ में भी भेद् है | 


“राम घोरत मानस" रेसा ग्रन्ध है जिसमें रामलीला के तोक रंगमंधघ का 
पाहित्यक स्य रीक्ष रहा है । मौदर, मैदान, जलाशा, नहर कसी भी स्थान पर 
राम्हीहा की जाती है | स॑ंवादों के मंव ने दो स्य ग्रहण बैकये जिनका अनुकरण समस्त 
उत्तरी भारत में गैक्‍्या गया । पहला स्य वह है जिसमें ीलागभनय श्क ही स्थान 
अथवा शमन्‍न-मिन्‍न स्थानों तक फैशा होता है । दूतरा स्य वह है विसमें एक तैवशात 
पूल त्थतत को घेर कर रंगमंध वैयार क्या बाता है । यहाँ एक और लेका तथा अयोध्या 
का स्थान +नर्धाररित शक्या जाता है । विमान तथा पंचवटी बनाये जाते हैं । 
राग्लीहा-मैदान के दीन ओर अप्या चारों ओर दर्शक बैठते हैं । द 


राम्लीता का रंगम्ंद जितना गिवशाल और झुला है, रासतीला का उतना 
ही हछु तथा सीमित । * रामबीता में पात्रों की वेश्मषा तथा विव्य आदि का 
बहुत ध्यान रखा षाता है । "आनन्द रामायण” में रामतीला के प्रंचन का ववस्ताएपूर्षक 
वर्णन है । | 


पारती नाटक के प्रभाव में आकर रामलीला छा मंच पैस्‍्थर हो गया, किन्तु 
यह तत्य है बैक राग्लीबा मंव ने हिन्दी नाटक को सदैव जीवित रखा । अीक्या नाट 
तथा बात्रा पर भी राम्लीला का प्रभाव पड़ा प्रतीत होता है । व्यवसायी मण्डीलिया' 
तुदृद़् मंध बनाकर ही रामलीला करती हैं, एुले मैदान में नहीं । 


उत्वर प्रदेश के ववीभिन्‍्न भागों जँ लौगीकक आज्यानों पर आधारित लोक 
नाटक, पंजाब आदद मैं नौटंकी, स्वांग, सांग, भमीत, बहुस्लीपया आग स्प प्रचौलत 


गाकिदयाए+-बहुलनभा>माइाआत 








अमकनमााकए सजा गपृकाआ2७" कब" चयमयवाद॥० जाफ्डान, 


डर कुंवर पन्द्रप्रकाश पतह, वहन्दी नाट्य साहित्य और रंगमंच की मीमांसा 
पृ0 ॥4] ह 
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है । नौटंडढी का स्वस्य अभी तक संगीतपरक है । कुछ ववद्वानों का मत है गीक यह 
एक प्रकार का मीतनाट्य है । *  स्वांग का दूसरा नाम संगीत नाटक भी है | #* 
कुछ स्थानों में इसी को भाव कहा जाता है । पंजाब में नौंटीक्यों को रासधारी 
भी करते हैं । नौटंकी तथा भांड की चर्चा "प्रसाद" बी ने भी की है तथा इन्हें लोक 
नादयों में प्रमुख माना थाता है | हर 


हाए सोमनाथ गुप्त ने अपनी खोज के आधार पर औरंग्बेब के तमय के 
मौलाना गनीमत वी मतनवी "नेरमे इश्क" में नौटंकी का उल्हेष पाया है | #अूू* 
(प, प्रहलाद, मोरध्वब, योपीचंद, .. भईहीर, पूरनमल आगीद बैसे महात्मा तधा 
ऐतिहासिक यौद्दा अमरीतंह राठौर, सुष्यासेंह, सुल्ताना डाकू, स्यमती-बाजबहादुर 
तथा ठोला मारु तक इन नौटीक्यों का विवस्‍्तार है । आश्यीनक काल में भारतेन्दु की 
"नील देवी" में नौटंकी का समुद्द स्य प्राप्त होता है । उन्होंने स्वयं इसे "गीगतिस्यक" 
कहा भी है । इस परम्परा का अन्य महत्वपूर्ण कृत प्रताप नारायण गमश्र का “संगीत 
गाकुन्तल” है । वुछ लोग अमानत की "इन्दर सभा" को इस ब्रेणी की उत्तम रचना 
मानते हैं । 


नौटंकी का स्य धीरे-धीरे विकार ग्रस्त होता गया । मुख्तमानी प्रभाव 


में नौटंकी में जो स्तैणा आई उसछा तब्ते उपयुक्त प्रमाण ठुंवर साहब के मत से "इन्दर 
सभा” में ममलता है | सहस्भर 





'बहालहोकर्सादम्ाााम पक पहकाआम्क- पाक. 


डर थ्री बलवन्त गार्गी, र॑क्रॉंच पु0 १2 

डर सेठ मोववन्ददधास ऑभिनन्‍्दन ग्रन्थ, डा0 दशरथ ओझा, हिन्दी लोक नाद्य 
का रैल्ली शिल्प 

ड्ड्र जयरौकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्च निबन्ध पृ0 7। 

अम्म्म.. ठा0 सोमनाथ गुप्ता, हिन्दी नात्य ताहत्य का इतहास पृ0 ।7-8 


ड्जज्ह्ड 73800 सह, हिन्दी नाद्य ताहित्य और रंग्मंघ की मीमांसा 
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वर्तमान ढाह्न में नौटंकी पर शिनेमा आदि का प्रभाव बढ़ा है । 
श्री नोमिपन्द्र बैन का विविधार है, कलात्मक और सांगठीनक दोनों द्शष्टयों ते नौटंकी, 
स्वांग, ममत आगद उत्तर भारत के तभी लोक-नादय प्रकार बही शोचनीय स्थीत 
में है । » आजकल नौटंढी में तंवादों तथा गीतोँ की भाषा प्रादेशिक होती है । 
लोकधुनों का प्रयोग होता है । दंवादों के ताथ भी चंगीत प्रयुक्त होता है । नृत्य 
का प्रयोग वैक्या जाता है । सम्पूर्ण नौटंकी की व्यवस्था करने वाह्ले गुरु को "रसंगा” 
कहा जाता है । वही संवादों की बीच गओँ व्याख्या करवा है, क्धातूत्रों को जोड़ता 
है । नान्‍्दी, सृत्रधार, गविदूघबक तथा नायक-नागयका आरम्भ दे अंत तक रंगमंष पर 
गवधमान रहते हैं | रंगमंच पर ध्रुप्पान आराम ते पलवा है | - वख्तोँ को जोहकर 
तैयार गक्ये गये मंद पर परदे आदि ठी आवश्यब्ता नहीं होती । तंगीत वाघ वादढ 
मंच पर ही बैठते हैं । 


इन नाटकों की तब्ते बड़ी विोष्ता यह है शक दुद्यान्त नाटकों का प्रचलन 
यहां पर्याप्च मात्रा में है । हा0 दशरथ ओज्ञा ने उीपत ही कहा है-"यह तो नः:संदेह 
कहा जाता है बैक हन्दी ताहित्य में वाचदी की 'बिउनी औधक रचना होक दादयों में 


उतनी क्दाददित अन्यत्र नहीं" । »».. इन नाठकों में आध्यातश्मक शीक्‍तयों को महत्व 
आधिक दया बात्ता है तर्क को कम । 


स्वाग का एक अन्य स्य भांहों का तमाशा है । यह शक प्रदार का प्रहतन 
है। इसका औस्तत्व भी लोक नाटकों में काफी पुराना है । नाट्यशास्द्र में वीर्णत 
"माप" की परम्परा समय के ताथ-साथ गैवकुत होती गयी और म्रीत्तम समय मेँ भांडों 
की अआलील भ्हैंती में पारवीर्तव हो गई | अर» द 


् प्री नीमपन्द्र बैन रंगदरीन, पृ0 88 


ड््ड चैठ गोविन्ददात ऑमनन्‍्दन अन्य, वनबन्ध डा0 दशरथ ओज्ञा हन्दी 
लोक नाट्य का रही शिल्प पु७ 482 


ब्स्ड कुंवर पन्द्रप्रणाश 'चिंह, नदी नाट्य सावहत्य और रंयमंच की मीमांसा 
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एक अन्य प्रद्गन बहुत्वीपया के नाम से प्रधीलत है । यहाँ एक पुरुष अपने 
उधर अनेक पात्रों का आरोप करता हुआ सभी के ऑभनय करता है । यह कला भी 
मध्ययुम ते चली आवी प्रतीत होती है, क्योंगैिक वरक्त उल्हा के सऋहवीं' घताब्दी में 
राफ्त "प्रेम प्रकाश" में इसका उल्हेख है । 


मध्य प्रदेश तथा राजस्थान में दो लोकनाट्य स्य प्रधाह्मत है-"रयाल"और 
"मांध” । राजस्थान में करात के "भाई" ते गमलता जुहता एक अन्य नाट्य स्य प्रचीलत 
है। बोरा-बोरी * मांच में अन्य नाट्य सा ते शभन्‍न कछ वैवोेष्ताएं हैं, जैसे 
हाथों में लम्बी-लम्बी बीहयाँ लेकर मांप के प्रेरक ऑभ्मेताओं के पीछे-यीछ चलते हैं । 
अपनी बीहयाँ से प्रेरक जितना अंश पढ़ते हैं ऑभनेता उती का अभिनय करते हैं । मांच 
के इस स्य के निर्माता बाल मुकुन्द गुरु हैं । 


गुबरात की भाई में गुषराती के साथ-साथ हिन्दी भाषा भी प्रगुक्‍्त होती 
है | गीत नृत्य तंवाद युक्त इस नाटक में मध का प्रयोग बड़े ही नाटकीय दंग ते होता 
है | पजुले मैदान में गोलाकार बैठे हुए प्रेक्षकों के बीच की गोल रंगस्थ्क्री चाचर कहलाती 
है । बंगाल की बात्रा का लय भी तंगीत नाट्यपरक होता है । इसका विवष्य ऑध्कतर 
धारर्मक वीररत युक्त वधा प्रेमरक होता है । नाटकीय गुणों ते पूर्ण बयदेव, पण्डीदास 
तथा वविधापात की काँद्रिताएं इतमें प्रयुक्त होती हैं | बात्रा का मंच आज भी बहुत ही 
तुर्माठत शव तम्रद् पर्यटक मंच है । द 


अन्य प्रमुख लोकनादय सारे में अवध के संपेड़ा, दवत्तीतगढ़ के “नाचा", बहा: 
के "बिदेशिया" आदि का वविषेध महत्व है । कुंवर चन्द्र प्रकाश सिंह के एक अन्य लोक 
नाट्य तक््य "वाद" अफ्मा पर्षा का भी उल्हेंब क्या है | रू इन पधात्मक नाटवीय 


१७०७आंध। ० आंधभा आकर तय 


डर डाए बश्माम +१42/9%8 लोड रंगमंच का वविदूघक , शक सम्पर्कसत्र 
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संवादों की परम्परा मध्यकाल में चली । नरहीरक्त "धन और विधा कौ वाद” 

तथा दुह्ाारे कौीव का "तोन लोहे कौ झमरौ" इस प्रकार की क्लीतियां हैं । इस ढंग 

के गध तंवाद भारतेन्दु ने "हीरिश्चन्द मैगजीन में "निकाले, "दो मत्रों का वातल्ाप” * 
वधा "सर्व बात गोपाल की” । #5. 


कहा जाता है शक होक रंग्मॉंव की निरन्तर प्रवाहित बीवंतता का 
रहस्य उस्रें “नीहत नाट्य तृत्नन रवं रंगकर्म ढी वे शापवत पद्मीवयां, स्वीट्रयाँ रवें 
मान्यताएं है थो बजन्‍्त्रीवन में छी म्ली हैं तथा तमय श्प॑ पीरौस्थीवर्यों के अनुस्य 


अपने आपको दाहती रही हैं । वस्तुत: यह नाट्य रीगवियां युगों ते चले आ रहे 

ऑभितेता प्रेक्षक सहयोग का पीरणाम है । मुक्त वायुमेंडल्न में ऑभनीत इन नाटकों मेँ 

यधार्थ का झम वोड़कर उत्पन्न होने वाला तरस काव्यमय संगीत तविधमान है थो कृत्रिम 
बन्धनों' को दोड़कर हुआ चहज भावों को मुत्लीरत करता रहा है । रंग तन्‍्बा आदि 

की कृत्रिम र्ीट्रयों के अभाव में पूरा बहन ऑमभनय पक्ष पर होने के कारण प्रेक्षक श्व॑ ऑम्निताओं 
के मध्य विशेष आत्मीय तन्‍्मयता का भाव यहाँ उत्पन्न हुआ है जो युगों से लोक जीवन 

को अपने में सतराबोर क्यि है । ह 


इती तमय मध्ययुगीन ड्ररभाषा नाटकों पर द्ौष्ट डालना भी अक्षित हैं । 
ऑध्कांश वो तंवाद स्य होने के कारण ही नाटक कहे गये हैं, जैते प्राणवन्द पौहान का 
"रामायण महानाटक" अथ्या हृदयराम का “भाषा हनुमन्नाटक* में तंवाद तथा कया तत्व 
दोनों का ही अभाष है । 


मध्यकाल में सवरैष्धुर्ण "लिखा गया नाटक केवल गोविन्द हुलास नाटक ही है । 
इसकी छोण ढुंवर चन्द्रष रणाश चिंह ने 955 में की थी । गोविन्द हृबाच नाटक की 
प्रागीप्त ते पूर्व यही माना घाता था क मध्यकान्न 2 नाट्य परम्परा तर्वधा गवीच्छन्‍न 
हो ग्यी थी । ठन्तु कंंवर साहब के प्याच ते गोविन्द हुलात की उपलब्ध ने हन्दी 
की तावहहीत्यक नाट्य परम्परा के प्रवाह को नीर्निवाद तिद्ध कर विदया । ढुवर साहब 
के इत योगदान के परिणाम स्वस्य ॥हन्दी के ताहहीत्यक नाटकों का आरम्भ भारतेन्दु 
युग ते न मानकर लगभग ढाई सौ वर्ष पूर्व ते माना जाने लगा । _ 


डर हौरइचपन्द मैग्बीन 5 अक्टूबर, ॥875 
पड हीरश्चन्द मैम्रीन ।5 नवम्बर, ॥875 
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तृतीय अध्याय 


रंगशिल्प के विविध आयाम 





.) दृश्य संरचना 

० वेशभूषा एबं रूपविन्यास 

० प्रकाश संयोजन 

0. ध्वनिशसंयोजन एवं सेगीत योजना 
० प्रेक्षागह एवं प्रस्तुतिकरण 


अध्याय: तीन : रंग शिल्प के ववीवध आयाम 
न्ध््््य्प्य्य््य्प्य्य्स्च्य््श्य्च्य्य्य्य््य््श््य्््य्ल्य्ट 
8| रंग तब्बा द्वाय ब्रंध या दुशय तंरपनाए 


नादय प्रस्तुतीकरण में दृश्य विधान पृष्ठभीम का काम करता है, यवानका 
उठ्ते ही ऐरक्षक्ष का प्रथम परिचय रंग्म्नंप पर प्रस्तुत दृश्य बंध ते होता है । पात्रों के 
मंच पर प्रवेश के पूर्व ही वह दर्बक्रों को बहुत कुछ बना देता है । नाटक के वातावरण 
को पृष्ठकभ्ीम एक गनाव्चत सीमा तक प्रभागिवत करती है । दुश्य बंध ऑमनीत होने वाले 
नाटक के लहिश वातावरण की सृष्टि करता है, उत्डी मुह्न वीत्त को मु्चीरत करता है । 
देशक़ाल की तृष्टि में भी रंग-सम्या का महत्वपूर्ण स्थान होता है । नादय में वीर्णत 
झतु दथा पात्रों की मन:स्थीव्र को प्रमट करने में इंग-सन्‍्जा सहायक होती है । 


संतार के प्राचीन नाटकों मैं स्टेज-सेटिंग का ऑधक महत्व नहीं था । 
परन्तु पिछली दो शताव्दयोँ ते तो रंग-सम्षा का महत्व श्व॑ं उपयोग क्रमा: अत्याध्क 
बढ़ता रहा है | रंगमंच का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत करते समय पेल्मन थेनी ने अपनी पुस्तक 
में लिखा है: "तु उपलब्ध माध्यम के एसाथनों [जैसे काव्य में शब्द, अध्या चित्रकला में 
रंग आद की भी ऑभिव्यीक्त के सौष्ठ्व की दुष्ट ते, अपनी महत्ता होती है, क्योंतीक 
उन्हीं के सहयोग ते वचित्रक्ला में रंगों और काव्य में वर्णों का सुन्दरतम्‌ प्रयोग और रंगम्ंघ 
अध्ता नादयक्ला में कथधोपकथन, अभिनय अध्या प्रकाश आद में प्रभावों त्पादव्यता सम्भव 
है । रंग्मंधीय कला में म्रंप पर प्रस्तुत होने वाब्ले बीटल उपकरण्यों का मृणनात्मक संयोजन 
तो और भी ऑधिक अनिवार्य है । अन्यथा प्रदारीत नाटक के प्रदना त्मक गुण समाप्त हो 
णाते हैं और जो कुछ शेष रह णाता है, वह या तो केवल्न काव्यात्मक होता है या फिर 
केवल पीरहातात्मक अफ्या सुपनात्मक"। ४ 


क्ताइव बैल ने नाटक के स्य-सम्बन्धी पक्ष को अत्योधक महत्वपूर्ण श्व॑ ओनिवार्य 
माना तथा दृश्यकाव्य के "स्यात्मक” पक्ष पर विवधार करते हुए अपनी पुत्तक की रचना की 


शुक्र 
कक आज डी 
दि 


डर [इंध मंत्र *नटरंग” कट 7, अंक 25, जनवरी-बून 75, पृ0 4॥| 
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किन्तु बीसवीं इझ्ताब्दी के आरम्भ में प्राय: तभी पश्चिमी देशों में यह मत प्रचालित 

होने लगा कि दृशय-सक्णा को गौठा स्थान दिया जाय । आधुनिक प्रवीत्त के नाट्य- 
वचंतक तथा नाट्यकर्मी यह मानने हगे हैं 'क बाहय टीमटाम तथा उपकरणों' एवं यत्रक 
पमत्कार पर इतना अधिक ब्ल नहीं +ैदया बाना चाहिए ैक नाट्यकीव का मुल गिवषा 
पत्तु तथा आनन्‍्वारिक हयात्मकता गौण रह बाय । ठन्‍्तु 'फर भी बाद्धार्थ के औतीरक्‍्त 
र॑ग-उपकरण नाटक का महत्वपूर्ण अंग तो है ही । "नाटक के शक संतुलित और प्रभावो- 
त्पादक आवश्यक पीरपेद के स्य में दुश्य-सण्जा आधुनिक नाटक का महत्वपूर्ण और 


आत्यातिक अंग हैं" | ४ 


“नाट्यशास्त्र" में भरत मन ने "रंम-सज्जा” के लिए अनेक रमणीय वस्तु- 
विधियों की चर्षा की है । "घरद्मादर्गठल" के समान बने रंगशीर्व ** को वैदूर्य, स्फीटक 
तधा स्वर्ण ते तीज्जत करने का विधान है । स्वतम्भों पर 'फ्रवारी के साथ ही भीत्तयों 
पर स्त्री-पुरुष, पुध्पदताएं वथा मानव जीवन के आत्मभोय््न्य चित्रों के अंकन का वर्णन 
है | ह्ग्ः इस प्रकार के ठुछ 'चित्र जोगीमारा गुफाओं में 'म्ले है | #***२ काले, 
नीले, पीले, लाल रंग्नें का प्रयोग 'फिरपना में होता था । 


प्राधीन काल में अपनी चरमोन्नीत के युग में भारतीय #ंगग्रंव परद्ठ क्लात्मढ 
रंग्मंघ था । अत: दृश्यात्मक परिकल्पना तथा मुत-सब्जा सर वस्‍्त-सब्जा में कहीं भी 
औतिरेक तथा औविरचना की प्रवीत्त पीरतीक्ष। नहीं होती । डा0 रफ््लंश के मत थे, 
"भारतीय र॑ग्मंप के दृषय-ीवधान की योजना पित्रात्मक अफा यधार्थादी कभी नहीं' 
रहीं । पात्र काव्यात्वक श्रेष्ठ वैज्ली में देशशाल का वर्णन प्रस्तुत कर नाटकीय घटना की 








अधलकअ+ण-लमासुकनपदेउलबंभ नाकइावश+- मादक, 





् शैल्न पेनी "रंगमंच" पु 572-75 

कट नीमपन्द्र बैन, "ईंगदर्पीन" पृ) 24 

2३१ "एट्रर्शावलाकार रंगशीर्ष प्रयहयते, ना0/शा0 2/75 
ब्श्ड्अ "थत्रकर्मणी चालेब्या पुरुषा स्त्रीबन स्तथन 


ववाबन्धाइच कर्तव्याइचीरत॑ चात्ममोफम, नाछ्या0 2/85 
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सम्पूर्ण शस्थात की कल्पना दर्ईक्ों में जागृत कर देता है । » परन्तु डा0 सुरेन्द्र नाथ 
दीक्ति ने इत मद का ऋन कया है और स्थापित क्या है भरत द्वारा नर्सपत 
रंगमंडप, कक्ष्यािधाम तथा अहार्य ऑमनय-पद्गीत के +निस्यण को देख्ते हुए भारतीय रंग- 
मंच तथा रंगीवधान को नितांत कल्पना त्मक मानना उचित नहीं है | ४४ 


"नाट्यशास्त्र" में दुश्य-ीवधान प्रस्तुत करने की प्रणालियों का उल्लेख है । 
एक १र्वाध है आहार्य ऑभमनय की पुस्त-ीवीध 'णितके द्वारा प्राक्षीतक दुधयाँ, पशुओं तथा 
अन्य आवश्यक वस्तुओं का प्रस्तुतिकरण तांकीतक पुस्तों [माहल्स] ते ककया जाता था । 
इत वैवीध के दृश्य-नीवधान द्वारा मर मन ने नाट्या प्रयोग को ऑध्काषिक लोकानुस्य 
बनाने का प्रयात्त ककया धा । पुत्त-ीवीध के तीन प्रकार हैं:- 


इक] सौँधम पुत्त की रचना पटाई, कपड़ा, खाल आगद जोड़कर की जाती है । 
बांच के दावों पर इन वस्तुओं को चढ़ाया बावा होगा । इत गवीध के द्वारा रंगमंच 


पर पर्वव, भान, गाड़ी, दाल, क्वष, झंडा, हाथी, घोड़ा इत्यादि को प्रदार्षत क्या 
जाता है | शरश४४ 


[खाँ व्याग्िम पुस्त मेँ वस्तुओं की व्यवस्था तथा योषना याँत्िक दंग ते की 
जाती है । अऑभ्नवनुप्त के मत ते यह व्यवस्था परदे के पीछे ते [चम्भबव: जपर तेह सूत्र 


के आधार पर की याती थी | *ण्ब्जू इस विवीध ते रथ, यान, विमान इत्याीद क 
रंगमंच पर कृत्रिम गीत प्राप्त होती है | रशहहह४ 


४ 'तीतादेमगा केव*, लेख 'करण व्यपत्रयाल, "ध्येटर और प्लेबर हाउस" 





नाट्य-जैमातिक, दल्ली, भाग 5, त्ँख्या ।, मार्च ।982, पृ0 ॥8 
श्र हा0 रंग *नाट्यकब्ला" पु0 200 
श्श्ड हा0 पमुरेन्द्र नाथ दी क्षि, “भरत और भारतीय नाट्यक्ला", पृ0 ।॥3 
इ्ा "दैहयान व िवमानातनि चर्म कर्ामध्वता नमा: । नाएशा॥ 2॥/9 
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स््ज्ज्ज्ज्ड वभनव भारती", भाग तीन, पृ0 ॥09 


47।॥ 


(गए वीष्टम इपाठांवर "चैब्टमू” < भी मा है पुस्त गवीध के द्वारा 
वत्र को हपेटकर ताकिीतिक पुस्त वैयार ककया जाता है । इत विवीध के अनुतार भौविविक 
पदार्थों का ज्ञान वष्वव्‌ पेष्टा ते भी होता है | * 


दृश्य वैवधान को प्रस्तुत करने की दूसरी भरत नर्गपत प्रणाली कक्ष्याववीीः 
है । यह शक महत्वपूर्ण प्रतीकात्मक नाट्य प्रयोग है, "जिसकी तमस्त ववीथ्यां नाट्यक्षमी 
स्नीदयाँ पर आध्ुत है । अत: इसका प्रयोग परम्परा तथा दर्ईक की कल्पना पर आधष्च्त 
होता है । रंग्मंप पर काल्पीनक दंग ते स्थान तथा देश का विवभाजन कर जिया जाता 
है। शक विभाग ते दुतरे विमान पर बाने पर यह समझा जादा है वैक पात्र शक स्थान 
से दूसरे स्थान अप्या प्रदेश में प्रदेश कर रहा है । नाट्यधर्मी परम्परा द्वारा ही यह 
पनीपचत होता था क कौन सा विभाग घर, नगर, उपवन, ढ्रीड़ा, वन, नदी, आश्रः 
पृध्वी, चागर आदि का है । रंगमंच पर एक ताथ ही घर के अन्दर तथा बाहर का 
दृघय इस ववीध के द्वारा प्रस्तुत क्या वा तकता था । चूँक संतार की तमत्त वस्तुएं 
नाटय-प्रयोग ढ्रम में यथार्थ क्रम में प्रस्तुत करना तम्भग नहीं होता कथा न ही पुत्त- 
ववीधिोों द्वारा यब द्वरयाँ को तर्दधा शास्त्रीय लक्षणों के अनुसार सरहता से प्रस्तुत करना 
सम्मभा है, अतः यीद आचार्य के मत ते कक्ष्या|वीध श्क नरतांत उपयोगी पद्टीत है तो 
नाटय-थर्मी स्नी्रयोँ द्वारा संकेतात्मक स्य से सभी प्रकार के दृश्यों का प्रयोग हो सकता 
है | »» इस वध के प्रयोग द्वारा भरत ग्रीन नादय प्रयोग को ऑऔधिक्षाधक प्रकृत 
प्रतीत कराना चाहते थे । पंस्‍्कृत नाट्य-ताहत्य के "अभिन्नान शाहुतलम", "त्वप्न- 
वासवदत्वम्‌*, इत्वानीद नाटकों के प्रदर्षीन में कक्ष्यावविभाग विवीध का प्रयोग हुआ होगा 
"झीमपाम शादुन्दम्‌" में दुष्यंत के रथ की तीड़ गीत, मुग का पह्मायन, दुष्प्रत का 
स्वरयावितरण इत्यावद इसी विधीयि द्वारा प्रस्तुद शिये जाते हैं | उहूर 
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पस्तुत: कक्ष्या|यिभाग ववीध मरतगुमीन रंगमंच की आवश्यकता थी । 
यह पौध रतीबोइन में वहायक होती थी । 

आधुनिक युम॒ में इत ववीध की उपयोगगता स्वीकृत की बाती है । 
“प्रताए* है नाटकों के बारे में हा0 सुरेन्द्र नाथ दीक्षा ने हा ढै-"प्रसाद के नाटकों 
में कौल्पत तब दुश्य-योजनाएं पुत्य ववाध द्वारा प्रयुक्त नहीं हो तकती हैं, ढुंआ में 
जलप्लादन का दुधय, पात्रों का आवागमन और इस पुकार की अनेक दृश्य यौंबनाएँ 
नाट्य््ों स्ीटरयों के तहारे प्रस्तुत की बा पक्ती हैं | * 


नादय शात्त्र में भीत्त वित्रों हारा नाट्यमंडप की सम्जा का विधान 
है । 


पाएचात्य र॑गतन्जा के विकास का इीतिहात अनेक प्रकार के पौरवर्तनों का 
इंविहात है । प्राधीन यूनानी र॑गमंद पर कोई दृश्यावत्ी नहीं, ताब-तसम्जा का सामान 
भी बढ़त कम था | #ए 


विद्वानों ढा मत हैक #च पर प्रभाव उत्पन्न करने वात्ले शक यंत्र का प्रयोग 
भी यूत्तिपिीहतल ने क्या था । इस यंत्र ते देवता अथ्या मनुष्य म्रंघ ये दृध्य-मान के 
जारी हिस्से तक बढ़ते थे । कामदीकार इस यंत्र का प्रयोग ते हात्यामूतरक तस्थीत उत्पन्न 
करते थे । *क्लाउडम”" नाटक मेँ सुकगात धरती और आकाश के मध्य लषक्ती टोकरी 
में बैठकर' दर्षन का अध्ययन कर रहें थे । ब्ू| "शकीक्लोमा" नामक शक यंत्र प्रयुक्त 
डोता थी', बो सम्भत: छुमने वाता मँव था और इसका स्वस्य इस दंग ते बना था क 
इसे स्क्रीन से बाहर निकाला या सके । इसके प्रयोग के बारे मेँ नाट्य 'चिंतक शीसस्‍्कलस 
के नाटक *अगामेभनान" में हत्या के दुषय का साक्ष्य देते हैं | शरूरूर 


सन्याममाक--अकामाप्का "्याशधा॥2-अाशमकदाक--२कमधर-॥--कपदाकम- रमन इा-पिकमदाक- नया नि॥०*-पनुखाआह>--६६४०७०७०. सक-० "योकनमकान- 
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के हा0 सुरेन्द्र नाथ दी क्षि: भरत और भारतीय नाट्यक्ला, १० ॥॥7 
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3405, परैल्डान चैनी रँगर्मव पृ 79 
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हि र।प्री स्वभाण के अनुस्य ही वह के रंगमंच का स्वस्य भी चमत्काराप्रय 
या हक अाजार तध्य छायाओँ के दूबग, रहस्यमय द्वारों के ववलीन होने, 
बादलों ढी कि, 'काही जी चमक आग के दुश्योँ के प्रदान की सौंप बढ़ी । 
क्षयाक्री ढा एयोग पके बराबर ही धर । 870 रघुपंश का मत है पैक इसका निर्देश 
भी उमता है कि यरदे का पयोग रोगी संग्मव पर होने हगा था । ४ 


बूररपिय उंसमंव पर दृश्य विवधान का विवकास मध्ययुगीन चर्ष में प्रथा 
“मल्टी प्ले" में हुआ ! "बैहान प्ले” में यौतिक चमत्कार के प्रीत आकर्षक था । स्वर्म- 
नरक के रहत्यमय दुए्य प्रेन्‍््क को रेते रहत्यल्ोक में पहुँचा देते थे गैक दर्शक उनते अभमध्ठत 
होकर उन्हें रहस्यात्मक अलौगीकक चमत्कार मान लेता था, छुमने वाले रंगमंच भी प्रयुक्त 
होते थ, बैते- इंग्लैंड ढी मध्ययुगीन गाह़ी-स्टेब । 


देनतां रंगक्ला में सजधर तथा अल्लैकरण का विशेष महत्व था । इस ढाल 
में वैशेदध वरक दुश्य वविज्रावली का रंगमंच पर प्रयोग हुआ जिसे देखकर लोग पक्ते न थे । 
'इश्यापती" का पूर्ण 'वद्यस इसी युग में हुआ । सम्पूर्ण रैग्म्रैंच को पीज्रत क्या बाने 
वंगा । अन्ततोगत्वा शविनकार ने भवन -नर्माण्करत्ता और बढ़ई के मुकाब्ले--* तत्ती 


कम व्यकताय[ दृश्य रचना की तथा रंगशाला में दृषय कंडों का इतना प्रभावों त्पादक 
पपत्रण किया कि उसने अपने उ्रीतिद्वीद्षियों को रंगमंच के दरवाणे के बाहर +नकाह व दिया। हर 


राषकीय दंग मे तौज्जत नुत्यमृह जो गिक अब नाट्यशाल्याओं के स्य में प्रयुक्त 
हो रहे थे, नाटबीद घ्टनां तथा कार्यों की ऑन्‍्चीत के स्थान पर अब स्ंगमंच पर 
दैत्य, दानव, नाग वछट और कील्पत ज॑तु, रहत्यात्मक-प्रती कात्मक पात्र, पुराक्धाओं 
तथा तृत्प आदि के अनेकानल दुष्य-नीवधान प्रस्तुत करते थे । रंगमंच पर अनेक प्रकार के 
चित्रों, सीज्त कक्षा, तौरणों, कृ्तों, जीडयों तथा आकाश की नीलिमा की शेपवचर्यपूर्ण 
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रोमी त्वभाग के अनुस्य ही वह के रंगमंप का स्वस्य भी चमत्कारीप्रय 
था । अलौकिक आकार तथा छायाओं के दृश्य, रहत्यमय द्वारों के 'वलीन होने, 


बादलों की मर्जन, ब्खती की चमक आदी के दुश्याँ के प्रददन की रीच बढ़ी । 
दृष्यावही का प्रयोग न के बराबर ही था | डा रफ्लंग्रा का मत है वैक इतका ॥नर्देश 
भी म्हता है 'क परदे का प्रयोग रोमी रंगमंच पर होने लगा था | * 


यूरोपिय रंगमंच पर दृश्य विधान का वकालत मध्ययुगीन चर्ष में प्रदीईत 
"मस्‍्ट्री प्ले" में हुआ । "“पैशन प्ले" में यांत्रिक चमत्कार के प्रात आकर्का था । स्वर्ग 
नरक के रहत्यमय दुष्य प्रेक्षक को रेते रहत्यलोक में पहुँचा देते थे गैक दर्वक उनते ऑमिध्ठत 
होकर उन्हें रहत्यात्मक अतौकिक पमत्कार मान लेवा था, घूमने वाले रँगमंच भी प्रयुक्त 
होते थे, मैपे- इंग्लैंड की मध्ययुगीन गाड़ी-स्टेज । 


देनेतां र॑गक्ला में तजधब्र तथा अलंकरण का विशेष महत्व था । इस ढकाह 
मेँ वैशवध परक दुश्य वचत्रावती का रंगमंच पर प्रयोग हुआ जिसे देखकर लोग ते न थे । 
"“दुश्यावश्ी " का पूर्ण गिवकात इसी युग मैं हुआ । सम्पूर्ण रंगमंच को तपीजित क्या बाने 
लगा । अन्ततोगत्वा पत्रकार ने भवन ननर्माणकर्त्ता और बढ़ई के मुकाब्ले-- सत्ती 


४कम व्यप्रताय दुषय रचना की तथा रंगशाता में दुषय क्हों का इतना प्रभावों त्पादक 
चित्रण ककया कक उसने अपने प्रीतद्ौद्वायों को रंगमंच के दरवात्रे के बाहर 'निकाब वदया। #* 


राजकीय दंग से तीज्जत नुत्यगृह थो शक अब नाट्यशालाओं के स्य में प्रयुक्त 
हो रहे थे, नाटकीय घटनाओं तथा कार्यों की ऑन्‍्चीत के स्थान पर अब रंगमंच पर 
दैत्य, दानव, नाग व वकट और कौल्पत जंतु, रहस्यात्मक-प्रती कात्मक पात्र, पुराक्थाओं 
तथा नृत्य आदि के अनेकानेक दुश्य-नीवधान प्रस्तुत करते थे । रंगमँच पर अनेक प्रकार के 
चित्रों, तौज्णत कक्षा, वोरणों, कुबों, झीडियों तथा आकाश की नीलिमा की शेषवर्यपूर्ण 


5 आ ४६ आओ ७७ राणा आए ७४४ श७७७७७७४७४७७७४७४७७॥४७/७७एए७ए॑एेए७७े॥७॥४७७७॥ेेशी७र॒ीरू भा अल अमल कट अल लहर की आयी आओ आम अल अर जल की आम ीफफ्ालाए- "शअकअक+-नछकाफ "तन, "रहाधारकक> "ररेपकम्खस, +्ुफणप्ाफकष २३:मा१कफ'. फाल्‍बदकरप- २्वेकरकोपा०- बममकीपबटका८+.मिसोगदताक अयृछा-पनपामरत-ज नरम, 
अ्पादाकजजाशफस-ानायाप्क् माजाकन-परपानका+-ाहअकक० बरी, 
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दंग वे तजावट रहती थी । पुनर्जायरणकाह्लीन पित्रात्मक दृश्य सब्जा की यह परम्परा 
समस्त यूरोप में बीसवीं शताब्दी तक घली आयी है । 


इती समय ते छुले र॑गपीठ के स्थान पर दीवारों तथा घिरे हुए रंग्म्रंष 
पर नाट्यामभिनय होना आरम्भ हुआ । मेहराबदार रंगमंच नौॉर्मत हुए | 


तबधा तथा चमत्काराप्रयता के इस युग में गोप नाट्य परम्परा [पिस्‍्टोरज 
ड्रामाई शक प्रकार ते कत्रमता ते पलायन के स्य में विवकीसत हुई । इन नाटकों का 
रंग्रांच, कुंषों, फप्लोधानों तथा उपवनों ते तौन्‍्जत किया बाता था । ओपेरा नाटकों 
के मंच पर स्यांको [द्बाइन्स का प्रयोग आरम्भ हुआ । इन भावोद्वीलत गीति- 
नादयों में दुश्य-ीविधान नृत्य अभिनय तथा याँत्रिक प्रभावों का विशेष महत्व था । 
याँत्रक प्रभावों की चहायता ते बादलों पर सवारी, स्वर्गीय छायाभात, सूर्य, पन्द्र का 
घुमना वधा अन्य नेक ऐेंद्रजालिक दृश्य प्रस्तुत शैक्ये जाते थे । 


ऐलियाबेप्युगीन इंग्लैंड में रैगमंघ पर दृश्य-नीवधान की ओर १वष्राष बल नहीं 
दया बाता था । दुश्य पीरवर्तन कीव वीर्णत पाठ द्वारा ही निर्देश होता था । 
नादयशाला युग जीवन की गीत, तीव्रता, ताहाविकता, उल्लास तथा आत्मश्लाधा का 
दर्पण बन गयी थी । अपवाद स्वस्म बंद नाट्य ग्रहों तथा इटली की दृश्य तम्जा की 
मांग बढ़ी, परन्तु इस पर ववेष ध्यान नहीं वदिया गया था । 


क्लागीतकीय पद्मीत के ॥8वीं सदी के रंगमंच पर इट्ही की यर्वानव्-पौछ्टा 
लगाने की प्रथा पतली तथा मु्लौंटे का प्रयोग भी हुआ । इसी काल मेँ फ्रांस के रंगमंच 


पर तलल्‍मा ने यधार्थ की प्रीतष्ठा का प्रयत्न ककया, यधीप यह प्रयास आधुनिक यधथाय्वादी 
ऑभिनय पद्टीत ते भिन्‍न था, किन्तु पुरानी कृत्रिम शान शौदत ते रंगमंच को मुक्त करने 
का प्रयात तो हुआ ही । 
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आरम्भ उन्‍नीतवीं श्ाब्दी के रोमाटिक्युगीन नाटक ने रंग्म्नंष के 
दकेत्र मैं कसी विवोध नवीनता की त्ीष्ट नहीं की । थोड़ा बहुत परिवर्तन यथार्घधादी 
हंपेमामक नाटकों के रपनाकाल में हुआ । चाजित फ्रेम में रंगमंच का अंग्रभाग पूर्वकषद 
ही रहा परन्तु उतकी जझ्ञालरदार स्बावट तथा तामने के द्वार का प्रघलन तमाप्त हो 
गया | अभिनय का सम्पूर्ण क्षे बाहरी परदे के पीछे आ गया और अन्दर की दुबय- 
योजना तंदूक के दापे की [बाक्त स्टेज! हो जती । पीन पाए्पोँं की ब्वाय 'दिवार 


ते गघरे हुए बाक्स स्टेब के भीतरी भाग पर गक्या गया अभिनय प्रेक्षण की दुष्ट ते 
अधिक प्रभावशाली तमशझा गया । वास्तीवक्ता तथा श्वाज़वा की ओर उठा यह चरण 
आधुनिक यधाध्यादी र॑फरॉंप का आरम्भ माना जा सब्ता है । 


उन्‍नीतवीं श्ाब्दी के मध्यकाल को दृश्य-विधान का तुरनार्मत युग समझा 

बाता है । आराम्भक सदी में संरचना वपत्रण तथा प्रकाश व्यवस्था के दोष्पूर्ण होने के 

कारण टृृश्यबंध अत्वाभाविक हो बाते थे तथा पीछे के परदे और यधाक्रम पाए वगों 

से सम्पूर्ण दृश्य एकरत हुआ करता था>याँत्रिक गपन्जत के साथ टेक्दार पटादेय तथा 

कब्मेदार पा्व का प्रयोग आरम्भ हुआ । किन्तु इन पपप्नर्व विंगों में कम की ऑनीश्चतता 
तथा औष्त दृश्यों के कछ्नों पर तामानांतर 7स्‍्थीत में घुमने के कारण दुश्य की प्रमुख 

रेखाएं अपनी प्रभावोन्‍्वीत में शएकरत हो जाती थी, ढन्‍्तु उन्‍नीतकीं शताब्दी के मध्य 

में सम्पूर्ण दृषयबंध को कर्णत्‌ शतिरछे भागों में ववभक्त्त कर मंच के ञरी भाग में पटूटों' के 

सहारे छा किया जाने लगा । द्ृश्यबंध को पाएवाँ की टेक के सहारे छा करने की 

प्रधा समाप्त हुई । परटाषित्रकारों ने रंगमंच को अपनी प्रतिभा प्रदर्षन स्पत्ती बना लिया । 


यथधाष्यादी नाट्य रचनाकाल की र॑गसण्जा में ड्राप कर्टेन का महत्व तो बढ्ा 
ही, साथ ही द्ध्यावही यधाथ प्रक्गीत के अनुस्य बनाने का भरपूर प्रयात हुआ । रेसी 
स्थीत में प्षीक अभ्लेता सम्बन्धों में एक नवीन प्रकार की तटस्थ्ता उत्पन्न हुई । 
र॑यमंच की सम्पूर्ण स्वस्य रंगीशल्प तथा आऑभिनयात्मकता दोनों ही दीष्टियोँ से वास्तीवक 
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बीवन का आधिकाधधिक आमात देने के प्रयत्न में लगा रहा । म॑ंघ के अग्रभाग में हमे 
परदे की विधारक उत +तीमरकारी दक्कन के तमस्य मानते हैं बे फोटोग्राफर फोटो 
खींचने के पूर्ष अपने कैमरे वे हटावा है । उत परदे के उठते ही मंच पर मयातिदत 
वास्तीवक्ता का आभात होने हवता है । * 


गार्डन केग ने वविश्व-रंकांव पर क्रान्ति उपीस्थत कर दी । अभीरेका 
उनके इत आन्दोलन को ताहत्पूर्ण शकन्तु प्रमत्व आन्दोवन कहा गया । ढ्रेग कातित्व 
की 9पेक्षा प्रदर्शन को तर्वोपौर मानते हैं । उन्होंने दवयाँ जो ऑधाीधक सहब बनाते 
हुए चित्रों का प्रयोग गमितव्ययता के ताथ ककया । र॑गमंच पर रंग तथा रोशीनयों का 
तुन्दर तीम्मश्रण प्रस्तुत कर ऐसी तमीन्चत सज्जा तैयार की ॥क वह ऑभनीत नाटकों की 
अपेक्षा हीलित तथा मोहक प्रतीत हुई । | 


बीतवीं शताब्दी के दूचरे दशक से लेकर पांचवें दशक तक दुश्य-सन्जाकार 
ने रंगमंघ पर लीलत, चमत्काएपूर्ण दृश्यों की अवतारणा पर प्रेक्षक के मानातक बोध को 
ईडद्रययरक आनन्द ते अभीसोषित क्या बो किक नाट्यकरीत को समझने में ऑधकातधक 
तहायक चिठ्ठ हुआ । 


वस्तुक्शात्मक़ रंगमंप गनामित किक्या गया जिस पर पृष्ठभुम में कोई परिवर्तन 
लाये (बना ही कई प्रकार की घटनाओं वा प्रदर्गन तम्भा हो कके । इस रीतत के 
अनुवार रंगमंच पर कोई श्क ही तृनियोजित त॑वि्षष्ट दुश्य-सन्जा नाटक के सभी दुबयों 
के "लिए उपयुक्त तह हो बाती है । अत्यीधक सजायट की प्रतीत का विवरोध वक्यय 
गया तथा दर्षीक ऑमनेता के बीच ड्राप कटेन ढी दीवार अनावष्यक समझी ग्यी | 


'अाआ॥ 2 अयकरपपशाक+ लापमका-पाफ-जयपमराखना मकान "चाचा, "जय दा "पा: "आसहामा+--हकि: कमान "पका पन++-७-२++ कारन ॥माएुअ+भाना >फक293. "पल डोद॥ १४ा2-४; -शडा+>+- "मोना; काननारभ. कीा-+-पाज ० "ीट-त+नयमभयदा.)-ाका-नपदृसियक--मंपसपाा .>शरावाकर >-पफवाह+ पाकापक-न अचार, भला. ातनशापाए+ "पोथपकरम. भरपमना. "रमन “पक. पता पद "न ना०+ उपाररफिसता-सा2थाक+ -भ३०७३९७७, >»००४माफ, मा:अमडा०मरकसएनाक- "म्मेनरएा--धरफाए मदन. "पककपप-+जहरपाप्पर, +अव्रमके- वययाइक बल परी ना. "छ८4बमाफ-तन वम्पक-#७- वमििकिक, 
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एक अन्य पद्टीत प्रयोगवादियों' की है, जिसमें पहले #॑गर्म॑ंघ को पूर्ण अंधकार 
में रखा बाव्रा है [फिर केवल अऑभ्लेताओं को +बक्बली के प्रकाश द्वारा आलोगकित करने की 
व्यवस्था गी बाती है । 


इन नवीन पद्ाँतियों' ने अंक दुश्य-पा रवर्दन में नष्ट होने वाले चमय को 
बचाया' ग्रधा पृश्यबंध के चेटों को परिवार्दत करने की अतविधा को भी दूर या । 


क्बिली की तृतिधा प्राप्त होने पर चौढ़ल रंगमंच [रिवा-ल्वंग स्टेज का 
आविष्कार हुआ | घाढ़ल् मंप अपने ही केन्द्र पर चक्कर लगाकर शक दर्जन दृश्य प्रस्तुत 
कर तकता है | पक के समक्ष बब तक एक दुश्य चलता है तब तक पीछे दूबरा दृश्य वैयार 
होता रहता है । शक दृश्य समाप्त होने के तुरन्त बाद ही परदा गिरते ही दूरा 
दुधय प्रह्युत हो बाता है । पुरानी चमत्कारिक तब्जा वाली रीवि का प्रयोग इस मच 
पर और भी सरहता तथा सफलता के ताथ वक्‍्या बा सकता है । क्‍ 


आजकल के रंग वनर्षाता ववस्तृव व्यापक सब्जा तथा भारी भरकम यंत्र 
उपकरणों ते बोइल मंच का बहिष्कार करते हैं, क्योंतक इनमें मंच पर छड़े अभिनेता का 
औत्तत्व बहुद ही कम तदखाई देता है । श्डोल्फ शीप्पया तथा गार्डन क्रेग के प्रयत्नों 
वे रंग तण्या के प्रीत युग-द्वीष्ट मेँ बदलाव आया है । शीप्यया के मठ ते रंग्मंच को 
कसी ताथारण कक्ष में बच धोड़ा दा गिन्‍न होना चागीहश और अन्तर भी वास्तुक्लात्मक 
होना धाहिए । अमरीका में राबर्ट एडमण्ह जोन्स, नार्मन बेलगेह्लल, ली साइमन्त, 
जोतेफ अर्घन, टोलों पीटर्त, मील बाइनर रंग सण्माकार नवीन से नवीन प्रयातों द्वारा 
रंगदीष्ट की सार्थकता की ख्रोष करते रहे हैं । 


इसी समय चेकोसलोवाक्या तथा अमरीका के तघुनाद्य मँत्रों का आन्दोलन 
दुएय वविधान के ववकास में महत्वपूर्ण है । इन छोटी र॑गशात्ाओं ने दृश्य विव्धान को 
इतना सरह बना वदिया बैक अव्यावसायिक नाद्य संस्थाओं को प्रदर्शन के लिए प्रोत्साहन 
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मल” सके । वैशक्ामों के हीरिता 'धोटर" का इस हेक्न में महत्वपूर्ण स्थान है । 


अन्य महत्वपूर्ण नाट्य प्रयोक्वाओं में स्तानिस्‍्तावस्थी मेयर होल्ड तथा 
मैक्स रीजहार्द के रंग प्रयोग महत्वपूर्ण हैं । +वाभन्‍्न प्रकार के प्रदर्षानों के शलिए तवीभिन्‍्न 
प्रकार के मंच विधान की प्रृष्ट ढी मई- वेगन स्टेज, 'लिफूट स्टेज, ट्रेडॉमल स्टेज 
इत्यादि । 


भारतीय लोक नाटयों में इंबमंघप पर ही गान-मण्हली उपीस्ध्त होती है । 
36: स्टेब प्रापर्टी के 'लिए गपोष स्थान अपषा आवश्यकता नहीं होती । इनमें दैक 
ग्राउण्ड तथा दुश्यबंध ढी भी कोई आवष्यक्ता नहीं होती । यही कारण है गैक इन 
नाटकों का ववोश खा गद्ध वौन्‍्दर्य दधा अर्थ पमत्कार पर ही रहता है |. 


वल्तुव: परम्पराशील नाट्य भें वाणी यात और वेब-श्रषा द्वारा रतनिष्याति 
का आवविर्भाव क्या बाता है । म्ंष पर स्थान कोष सूचक पदार्थों के यधातथ्य अप्या 
तांकीतवक ननियोघन ते वातावरण उत्पन्न करने की थेब्टा नहीं होती । * 


नौटंकी के स्याहपोश के अभिनय में फांसी का चमत्कारपूर्ण दृश्य तथा औक्या 
नाट में श्रीक़ष्ण का रध [जितका ननर्माण कुटे हुए काका ते होता है| पर चवार होकर 
आना अपवाद स्वस्य ही तमझा थाना चाहिए | 


पारती नाटक में रर्वाशिधक ध्यान रंयावाल्प पर दिया जाता था, दर्शकों को 
चमत्काएपूर्ण दृश्य द्वारा डी प्रभावित करना और रंगशाला में उन्हें बैठाए रखना ही इनका 
प्रधप उद्देश्य धा:- शैनीशल्प में हैरत अमन कीरश्में (देखाश जाने इसलिए भी जर्री थे 
क उनते दर्बक चमत्कुत हो नाटक के सारे दोषों की ओर ध्यान ही न दे सकें । अर 
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पारती स्टेब के बीच में शक दुआ रहता था जिसका रास्ता सुरंग 
बनाकर भी रखा बाता धा । बहां छल्ली वी रोशनी रहती थी पृथ्वी में धंस 
जाना, पृथ्वी ते निकल आना, देवी देवताओं का प्रकट अप्मा अन्तर्धान होना इती 
के द्वारा होता था । पुष्पक शवमानों को हवा में उड़ाने, आकाश ते पौीरयों को 
उतारने आदि के लिए श्क मशीन का प्रयोग होता था, भ्हकीले रंगों में तचात्रित एक 
बड़ा औतिम परदा मंष के पीछे टंगा होता था बो क समस्त पुष्ठभीम का काम देता 
था । अंधी, बलली, देवों का हवा मं उठडना, जंगल और सिंहासन का चलना, 
औसभनेता के मुद्द ते . आय निकलना, मुख से सांप निकलना, भयंकर "विकराल नारकीय 
मुर्तियों का प्रदर्षन इत्यादि के पमत्कातरिक दुघय तथा युत्तियांँ उन्‍नीतवीं प्नाब्दी के 
इंग्लैंड के डुरीलेन 'धोटर की भ्छकीली दृषय तन्‍्या की तीधी नकल थे | * 


ट्राप-कर्टन उठाने गिराने के लिए दोनों पाषवोँ में व्यक्त छ्डे रहते थे । 
अआतिरंबना प्रधान, भ्हकीली 'दिखायटी र॑ंगसज्जा प्रायः अपने आप में साध्य समझी जाती 


थी 'बिसकी नाटकीयवा का भाववत्तु की महनता तथा कलात्मक्ता ते कोई तालमेल नहीं 
होता था । 


द्रतीय महायु्ध के शदनों में भारतीय रंगम्ंध पर शक बार पुन: नाटकीय 
विष्घवस्तु तथा ऑभिनय क्षमता की प्रौत्रष्ठा हुई । इप्टा [णन नाट्य तंघ-“ह्ीडयन 
पीपुल्स 'थ्येटर"[ ने सादा काले पर्दे के तामने नाटक का प्रदर्षीन ककब्या । यधाप रेसा 
इन नाटकों की अपनी चहण साधनहीनवा के कारण हुआ था, तथापि इन्होंने याँत्रिक 
तथा दखावटी रंग सम्जा के मोह पर प्रध्म बार तीव्र आधात ककया । तड़क-भड़क 
श्वं अलंकरण के अभाव मेँ इन नाटकों की अपील वात्काहिक, ग्रम्भीर तथा साथक्यी । 


वचयानतनहतााथाअदपका22- ला 5:0० पडलरलए पति! अफा॥# सब्र यातएपल्‍ क्र, पदनागडर-वतवल कि ाफ- पाक पहपक॥० तलाक पे काम पलक लाए मत काए काका "यनलताक रत करलाक या 82 नदलासक- 'अ००५५॥ अश्ाज७ पाइंधय॥ भान्कांः पामाह+--माका बयाव७-वानग३ 
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इती तमय पौश्चमी यधाववादी रंगमंच की धारा भी भारत में आयी । 
ड्राइंगल्म, फर्लीपर, रंगें हुए पलकों पर 'स्छिकवियां, दरवाजे आदि की तब्जा की यह 


प्रदा त्त क्‍निमा की प्रौवर्दोन्द्रता में भी बद्री । सीपाव्डटीन बौरइ्रक, -न्‍न्त्रीव रंगसज्जा 
मंच पर ठहर गयी । ह 


किन्तु युद्वोत्तर काल में पुनः नवीन रंग दाब्ट की खोष आरम्भ हुयी । 
अब वो हमारे यहां गाना जाने लगा है 'क दुषय बंध एक ओर वो कार्यमूबरक हो तथा 
दूसरी ओर अभिनेताओं की गीत श्वं कार्य के साथ सम्बद हो । औतीरक्‍्त अलंकरण को 
बीहष्कुत करने की प्रवीत्त का प्रचार हुआ है । दृष्यब्रंध का स्वस्य-आक्ीतियाँ, रेखाएं, 
प्रयुक्त ता्मीग्रयाँ के रंग सय तभी को अपने स्टूक्चर तथा टेक्सचर में तुचीतित, तममीनवत, 
तुकील्पत तथा नर्देशक के अर्थ नर्णा ते सम्बद्ध बनाने का प्रयत्न ककया था रहा है | 


आधुनिक रंगतण्जा की मुख्यतः तीन प्रीवीधयां प्रधाद्वत हैं- [।॥ पित्रागीकत 
रंग-सण्जा ३2 प्रद़्ीतवादी रंग सम्जा तथा ह॥3$ प्रतीक रंग-सज्जा । 


|] वैचिक्ाक्त रंग-सम्जा में रंगे हुए पर्दों, पत्रशवाँ इत्यादि का प्रयोग 
तब्या जाता है । $2| प्रक्रीतवादी अफा यथा््वधादी रंग सण्या में बाक्त-स्टेज पर 
ड्राइंगस्म, होटल, अदर, गांव, दुर्ग, कारागमुह इत्यादि के यथार्यरक दृश्य प्रस्तुत ये 
बाते हैं । त्रभ्नीय, दृषयबंध में चतुर्थ भ्त्रा तथा छत की कल्पना स्वयं सामाजिक कर 
हैेता है । लकड़ी तथा कैनवास के बने पलकों [प्लैट्स] का कांट-छांटकर 'ल्छीकियां, दर 
इत्याद बनाये बाते हैं । इन ्छीकियों तथा दरवाजों के पीछे "गर्योनका" [साइक्लो 
या पृष्ठ-पट का प्रयोग तैक्‍्या बावा है, 'िसते दुषयानुकृल ]चत्रांकन के द्वारा दूरवर्ती 
आदाश, बादल, बारे, वन अध्या पर्वव-शबर आदि का बोध कराया जा सके । स्टेज 
प्रापर्टी के सय में फर्नीचर, अलमारी तथा अन्य वस्तुओं का प्रयोग कर स्वाभागषक्‍ता का 
आभात कराया जाता है | ॥3 प्रतीक रंग-सज्जा में वास्तीवक दुघय प्रस्तुत करने के 
स्थान पर प्रत्तीकों का प्रयोग शिक्‍्या जाता है । जैसे शक प्लाईवुड अप्मा मोटी दफ्ती 
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रंग कर बनाया ग्या एक वृक्ष तथा उत्तके नीचे की श्ञोपड़ी पूरे गाँव का प्रतीक बन षाती 


है । गरयानका की तृविधा द्वारा पृष्ठभ्ञीम में आलोक ते तांझ सवेरा इत्यादि गदखाय 
जा सकता है । यह पद्ञीत आब ऑधक मान्य हो गयी है । 


रंय-सम्णा के शिए रंग पौरज्ञान बहुत ही तृक्ष्म तथा गवर्कीसत होना चाह 
रंगीन आलोक पहने पर कस रंग का प्रयोग ऑधक प्रभाषपूर्ण होगा, इस बात का उते 


प्यवहारिक अनुभाय होना पाहिए । उदाहरणार्थ लाल रंग पर हरा आलोक पड़ने पर ल 
रंग काला पदिखायी दे उठता है । 


उपर्युक्त तीन दृपय-बंध सम्बन्धी ववीधियों में ते पहली-वचित्रातीकत परदों की 
वध के स्थान पर अब नवीन ॥वधा प्रयुक्त होने लगी है- पर दृश्य बंध ईक्टेन तेीटंय[ 
एक या दो रंगों के परदोँं का उपयोग होता है । शक बड़े परदे के स्थान पर पांच छ: 
फुट की पौड़ाई के कई परदे फ्लक की भाँति अलग-अलग प्रयुक्त होते हैं । यह प्रयोग 
िभुत्रीय दृश्य बंध की तुहना में सत्ता होता है तथा दृष्य-पा रवर्तन सम्बन्धी सवधा 
रहती है । द्वारा-षछुकी आदि भी कई रंगों के पर्दों वे बना लिए जाते हैं । परदों 
में रेंठन हालकर स्तम्भ भी बनाये बा तकते हैं । पृष्ठभाग में गरगानका का प्रवोग क्या 
जाता है | 


मुकक्‍्वकाशी रंगमंष में रंग-सण्जा सरल श्वें तुमम होती है । ऑधक तड़क-भड़ 
का महत्व नहीं होता । प्रयोगर्धीमता श्वं कल्पना के सहयोग की ऑधकाीधक तम्भावन 
इसमें होती हैं । * आकाश रेखा रंगपीठ जार, दारयें-बायें तथा पीछे पूर्णत: छुआ रहः 
है । इसमें दृशयपीठ तीन प्रकार के प्रयुक्त होते हैं- [।॥ द्व-पीरमाणीय दुघयपीठ 
[टू डायमेन्शनल प्लेट तीटिंग[, [2] 'त्रि-पौरमाणीय दृश्यपीठ [प्री डायमेन्शनल पूँलैट 
तीटंग], 3३ स्थर दृश्यपीठ [स्टीबिल तीटंग! इस मंध की प्रकाश व्यवस्था भी नवीन 
वैल्ली की होती है । 


् बल्वंद मार्मी, “रंगमंच” पृष्ठ- ॥7। 
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[2] वेशधुषा कथा स्य-ीवन्यातद 


“नाट्यशास्त्र" में भरत मन ने अंग रचना तथा वेश-ीवन्यात को आहार्य 
ऑभनय के अन्तर्गव स्थान दिया है । पात्रों की अनुस्य तधा प्रकृत्रगत पेशाभुथा, अंग- 
तन्‍्बा तथा अल्ंकरण का महत्व केवल ब्राहठावरण के स्य में ही नहीं, आपतु परात्रगत 
वीश््ठ्ता के स्य में भी है । ऑभमनवगुप्त की दीष्ट ते समस्य ऑभिनय व्यापारों के 
उपपप्न के उपरान्त भी नेषष्य-ीवीध के द्वारा प्रस्तुत स्प-रंग का आलोक विशेष स्य से 
तामाजिक के हृदयाकाश में प्रीतभायित होता रहता है | « 


क्‍ प्राचनी यूनानी नाट्यामिनय में भी वस्त्-सज्जा [कॉ स्ट्यूम! का वविशेध 
महत्व धा । भारी-भरकम वस्त्रों, मोटे तले के बूतों' एवं मुदौटे छा प्रयोग अभिनेदा व 
'वीएष्टवा प्रदान करने के “हए वैक्या जाता था । मुखौटा श्क परम्परा की वस्तु थी 
जिसका प्रयोग प्रतीकात्मक होता था । इन मु्रौंटों के अध्ययन ते एगट होता है कण 
इन्हें ऐवीशष्ट दंग ते 'हाया हुलाया बाता था वो इनसे शक गवाश्ट प्रकार की 
अऑभिव्याकत तम्भा होती थी । इनके प्रयोग ते जह्य॑ मानवीय भावों की ऑभिरव्याक्त 
तीमत होती थी, वहीं देवताओं के अनुस्य भावानभिव्याक्त ऑधक तुकर होती धी | * 
धीस्पस ने "मेक-अप" [स्य सज्जा] को इतना महत्व दिया कक रंगों के प्रयोग ने वेहरे क 
श्कद्म बदल दिया । 


संसार के ]वीभन्‍न देशों की नादयकला में अपनी-अपनी परम्परा वधा सात 
अवधारणाओं के अनुसार देव-दनुज, स्त्री-पुरुष, बालक, ठुद्ध आद के वस्त्र, अलकरण, केधा 
विन्यात, मुत्र तथा अंग-सम्जा का विवधान ककया गया है । इतके चुनाव तथा स्पाढिन । 


-आफापक+जनहक- व फीकससाइआ> गरंवामेसा+धकाउक, वइलकां>गहकाका-मिक पाक पापा परातआक- पामाक--गददा-पाउका३- बडेमाक"ातइु>-ा#फ"पक्राका> आमकाए- पका "नाक भाषयाइ>-बड़ाममऋ अवापरक, आशा पाक्रापोस कक व्यकषपरकक-पातभाह0- काका 8-दारहा5०-गाला।-पाहाांधर-पंशमाएक वमादोक पालापाम पी डा.24७-- पतर<का० गदपाएममभायाकरनयाककताक-दााका- अध्शियाका बक 
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श्ड "तेन समस्तीभनय प्रयोग +करत्वीभीत्त स्थानीय माहार्यम्‌ । 
तथा. घ तमस्ताभिनयव्युपर मेड़ीप नेपध्य-ीवेष्करीना रद 
गवधों वत्ती यदश्व । 


"अभिनव भारती" भाव-2 पृ0 ॥0१ 
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चार बातें ध्यातव्य समझी बादी हैं- पात्र की भीमका, उसकी वय व्रधा' स्वभाष, 

नाटक का प्रवर तथा देशकह्ाल, इस द्लेत्र में यधाप निर्देशक श्व॑ अभिनेताओं की व्यीक्तगत 
रीप वथधा प्रयोगधीर्मता का महत्व होता है, किन्तु नाटक की तम्पूर्ण योषना, पौरतों 
. के प्रस्तुतीकरण तथा उनके आन्चीरक सम्बन्धों को दुष्ट में रखकर तभी पात्रों के वेध- 
विन्यास तथा अब रचना पर वविधार विया जाना अोक्षत होता है | 


वस्तुत: स्थतण्जा तथा वेश ववन्याच का अपना प्रतीकात्मक महत्व होता 
है । कसी भी बात की तांस्कीतक विवरासत के यह वाहक होते हैं । शीवरहासिक 
पौराणिक पात्र अपने "स्वस्य“ के निर्माण अगरचना तथा वेशीवन्धाच वे तुरन्त डी पहचा 
जाते हैं । उदाहरणार्थ राम कृष्ण दोनों ही पीतर वस्त्र धारण करते हैं तथा काले रैग 
के हैं, पूल मालाएँ तथा मुत्र चन्‍्या भी लमभग दोनों की त्मान ही है, कन्तु एक के हा 
हें धनुष बाण तथा दूसरे के हाथ में मु्ली और चर पर मोर मुकुट तुरन्धच ही उनकी 
पात्रयत ववशष्टवा प्रदान कर देती है । इसी तरह मंद पर राण की भृमिका मेँ प्रस्तुत 
होने ठाते पात्र के पौरधान तथा श्रेम रचना तद्युगीन रीवदियाँ गैलियों तथा परम्पराओं 
के अनुस्प होगी । डा॥ रछुश का मत है बैक आहार्य के ततिए १वीभ॑न्न युग्ों में वेशभुषा 
तधा स्यतण्या की गैलियोँ, रीकदियोँ त्रथा' फैशानों का सम्म[चित ज्ञान उत्त काह वययोष के 


ताहित्य, कला, शिल्प, चित्रकला एवं ग्रूर्तब्ला आदि की तहायवा ते प्राप्त ककया णा 
तकठा है । * 


"नाद्य शास्त्र" में पात्रों के वस्तावंकरण केश ववन्‍्यास एवं अंग रचना पम्बन 
वीधिाएँ वा सुक्ष्म विववेधन एस्‍्तुत क्या ग्या है । पाश्वात्य नाट्य-क्वा पेवघाद ग्रन्थ 
मैं भी इस प्रकार वी अनेकानेक प्रीवाधयों की चर्षा है । अल्ाइन वर्नस्टीन द्वारा लीख 
"कास्‍्ट्यूम" तथा श्म चिग्नोरे का मेक्सप तनिबन्ध इस द्गौष्ट से पर्याप्त सूपना तथा सम्भ| 
परक् है | ४४ 
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किन्तु इन सबका विस्तृत विववरण न वो आपाधयक है और न ही अपेक्ष, क्योंतिक 
आहार्य सम्बन्धी इन ववीध्यों के बारे में कोई ।नीइचत श्वं ठोत नियमावली |म्७७० 
बात॑ बडे 2७१७... | नीं बनाई था तब्ती । प्रत्येक युग की तुविधाओं वधा 
तीमाओँ के ताथ-ताथ ही अंग रचना तथा वेशीवन्यास में प्रयुक्त होने वाली सामग्री 
तथा प्रयोग ववाधियों में कुछ न कुछ परिवर्तन अवधय होता रहा है । कमी बहुत वीखी, 
गहरी श्रेय तम्बा दा मुत्र सम्बा प्रधाल्चत रही । लेक प्रकार के रंग, तेल ग्रीष इत्या' 
के औधिकाधिक प्रयोग ते प्रभावों त्पन्न करने का प्रयास वैक्या जाता रहा तो कभी मुझर। 
का पूर्ण बीहष्कार कर स्वाभाविक व्यीक्तत्व तधा मुत्र की रेखाओं के प्रदर्घीन को उत्तम 
तमझा गया । इटली की प्रमुख अभ्नीजियाँ पीविया नोट वथा नोरादूम की दुष्ट में 
सपेद्रा पोते हुए पेहरे, लाल कए हुए याल, बहुत मड़ेडर बने हुए मुंख और मोटी-मोटी 
रेखाओं युक्त पलकों वाब्ले मुंब् में वह आकर्षण नहीं होता यो बना छपे हुए व्यीक्तत्व 
में होता है । जर्मनी के प्रमुख आधुनिक रँयकर्मी ब्रेडट अपने पात्रों के स्वभाव श्व॑ चरित्र 
उभारने के लए उनकी प्रकृति के अनुतार ॥ई-मुजौटे, बड़ी-बड़ी नकली दाद्रो-मुँछेँ लगाते 
थे। कसी गवष पात्र ठी आंढे तीजी और मौड़ये वी तरह भूत्वी बनाने के जलए उनवे 
चारों ओर लेप हमाते थे तथा नाक और गालों पर मोटी पर्व जमाते थे । नाटक के 
"निम्न वर्म के पात्रों की वेषभ्रषा में 'घ्ती हुई पैन्ट, चिकने कोट, फटी हुई आत्तीन औ 


चीकट स्कर्ट का प्रयोग होता था, िसते वैक बीते हुए तचमय की गंध एवं रंग का आभार 
हो सके । 


नाटक की रचना चाहे शास्त्रीय नियमावली के भीतर हुई हो अध्या लोक 
नाट्य वैज्ली में बित्ला नाटक हो, उच्च कोट की साहिात्यक नाट्य-क्रतव हो अध्या केव 
रंगमंघीय सफ्लवा की दुष्ट ते लिखा गया ताथारण नाट्य, गीत नाट्य [ओपेराए हो 
अपना दीक्षा भारत का शास्त्रीय नृत्य, कभी में वेषध्षा तथा मुख सज्जा का ववशेष महः 
होता है । 


यथार्फषादी रंग्मंप की वेकशरषा तथा प्रभाववादी रंग्मंद की वेझ्यधा एक दूत 
से नितांव भभिन्‍न होती है । वेशधूषा ठथा स्य तज्या द्वारा नाट्य प्रस्तुतीकरण में 
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तामायक तथा मानगत प्रीतबदता उत्पन्न की जाती है । कसी भी ववीश्ष्ट पात्र 
की स्य सण्या की परिकल्पना निशयय ही उसकी भूमिका के आन्तौीरिक स्पांकन के 
तामान्तर होती है | 


आष्यीनक स्थ-सम्जा का नाटकीय प्रभाव की द्वौघ्ट ते तिवधेष महत्व है । 
वैज्ञानिक तृतीवधा प्राप्त रंगमंच पर विवावध प्रकार की प्रकाश व्यवस्था में स्य सब्जा 
दृुधय- विधान के ताथ तामंबत्व रखकर कलात्मक एभाव उत्पन्न करने में सहायक होती है 
वीव्र परकाश-व्यवस्था व्रधा रंगीन प्रकाश का स्य उब्जा के वाथ सामंबत्य होना औनिवार्य 
होता है । ऑभिमेता की स्पाकृत को ऑधिक तीखा और आकर्ककष बनाकर उत्तके व्यौक्त 
को रंगमंप पर ऑधक्षाधिक वाष्टवा के त्राथ उभधारा घातवा है । ववीभन्‍्न प्रकार की 
प्रकाश व्यवस्थाओं के अन्तर्गत मुखाक़ीत में जो परिवर्तन उर्पात्था हो जाता है उत्तके अनुत 
अर्धाद्‌ प्रयाश के गुण तथा तथनता के अनुपात में ऑभनेता की ल्‍य सज्जा को पंतुवित गैक्य 
पाना चाहिए । रंगीन आलोक अध्या वाद प्रद्मश में छायालोक का मुल्य बदल जाता 
है तथा शोधक स्य सन्बा द्वारा उन्हें उनका सही सय प्रदान कराना पड़ता है | दो 
रंगों के मेल ते तीसरा रंग बन जाता है । अत: वैक्स आलोक में तक्स स्य सण्जा के सा 
किन रंगों तथा पाउडरों का उपयोग करना चाहिए इसकी पूर्व धारणा अपेद्षित होती है 


रंगीन दुशय सज्णा भी स्‍्य सज्णा को प्रभावत करती है । इसी कारण 
स्य सम्षा में प्रयुक्त रंगों को प्रकाश व्यवस्था मेँ प्रमुक्त रंगों के अनुस्य रखकर उचित प्रभा 
उत्पन्न व ढ्या याता है । पौश्यमी रंग कार्मेयों ने इन सभी विषयों पर पर्याप्त वैवचा 
क्या है । द 


द प्रकाश का सम्पूर्ण नियोषन श्व॑ जनियन्नण नीचे का सम्पुर्ण नियोजन र्वं ननियन्नण नीचे ते आच्छादित, ऊपर ते तथा 
कनारों ते हाते जाने वाले पैज्ीवबीय परकाशों द्वारा किया यात्रा है । अत: ध्यान 
इस बात पर कैन्द्रव तैक्या जाता है रैक इन प्रढ्ाशों में अंक का कौन ता भाग औध्क 
प्रत्यक्ष होमा । ऊपर के प्रकाश के अधिक वीव्र होने पर मुत्र तथा शरीर का उप्री भाे 


885; 


आभातिद होगा और उतते तभी उभरी मुत्र रेबाओं के नीचे छायारं पड़ेंगी, तलाट 
चमकेगा, अंखों के गडूदे वृत्व के समान लगेंगे तथा क्पोल्न की हीडूहयाँ एवं नासिका 
का उभार आऔँधिक स्पष्ट होगा । तेब पाद प्रकाश हैपुट लाइट में इसका उल्टा प्रभाव 


होगा, मुख्व के झरी भाग पर मौद्टम छाया पड़ेगी ।. इसी भाँति शक ओर से प्रेंके 
जाने वाले प्रकाश में पेहटा अधिक स्पष्ट श्वे उभरा हुआ प्रवीत होगा । 


छिप इंगदीपन या प्रदश तंयोबन 





अभिनय कला तथा उत्तके माध्यम गाँत को पूर्णत: प्योथ्रित करने के लए 
पर्याप्त वधा समुचित प्रकाश ढी आवश्यकता होती है । प्रदाश व्यवस्था के माध्यम ते 
दुबया त्मक हय में चाक्कंष तरचना तथा देशकाल श्व॑ं घटनात्था को व्यीषित करने में सहाय 
ही बाद्री है । प्रवाश व्यवस्था का प्रयोजन दृश्यक्रोथ का अर्बन है । उसके द्वारा 
घनात्का, तेरचना शव॑ मनोभाव [मुह] की ताौब्ट के साथ ही नाव्कीय कैली तत्व का 
व्यक्तीकरण ककया बादा है । 


प्राधीन नाटकों के अभिनय के सन्दर्भ में भरत मीन ने नाट्य प्रयोग के लए 
तमय ॥नर्धापरित करते हुए बताया क प्रात: तथा दिन के तीतरे पहर तथा रातत्र में 
प्रधप और औतम प्रहर में नाट्या/भिनय ककया जाना चाहहिश । र॑गप्रदीपन के सन्दर्भ में 
उनका मत है के बलता हुआ दीपक लेकर सम्पूर्ण रंगप्रंप को प्रदीप्त क्या जाना चाहिः 


दिन के दो प्रहरों में दीपन ढी आीधक आवश्यकता न होगी, रात्रि के 
लिए दीपक बलाए बाने ढी व्यवस्था ढी गई होगी, परन्तु जहां तक वैश्गुह्यकार रंग 
का प्रइन है, उत्मेँ तो मवाक्षों के रहते हुए भी दिन मेँ रंगदीप्ल की आवश्यकता होगी 
हा0 राम गोविन्द चन्द्र के अनुमान से मशालों का प्रयोग भी रंगप्रदीपन के किए क्या 
षावा होगा | रू 


डर नात्यशास्त 3/१३ 
. हम हा0 राम गोविन्द पन्‍न्द्र भरत के नाट्यशात्त्र में नाट्यशालाओं के स्थ, पु 
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भरतयुगीन रंग मेंहप प्राय: छोटे होते थे । अत: साीत्यक भाषों का 


प्रदरीन परेक्षक को प्रभागवित कर तकता था | ऐसी स्थीत में आलोक की व्शेष समस्या 
नधी । 


यूनानी नादयामिनय दिन में होते थे । विशाल रंगशालाओं में रंगदीपन 
की सम्भावना भी न थी । रोम मेँ तर्वप्रथ्म मशालों के प्रकाश में नाट्याभिनय हुआ 
कन्‍तु यह प्रयोग नवीनता के चमत्कार के लए था । हालाक हम यह मान सकते हैं 
यह मात्र नवीनवा के चमत्कार के लिए क्या बाता था, वह आधुनक मंचीय प्रकाषा व 
कात्रम व्यवत्धा की ओर बढ़ा हुआ कम कदापि न था | » 


सोलहवीं इत्ाद्दी के उत्तराई मेँ तर्वप्रधप बार प्रकाश के लए उल्काओंँ 
वधा मोमबाॉ त्वयों' का एयोग इटली के "पल्लीडियो ।धप्शेटर" तथा इंग्लैंड के “बैक फायर 
थटर" में ँब्या गया । इन दोनों ही नाट्यशालाओं की छठ दकी हुई थी । 


सत्रहकी-अठा रहवीं ग़ताब्दी में मोमबत्ती तथा वैलदीप के प्रघलन का प्रसार 
हुआ । [753 में आरौंड तैम्प का आविष्कार होने पर मिट्टी के तेत्न तथा रैफाइन 
[धुद्ट वक्या तारपीन का वेह| ढा प्रयोग ककया गया , परन्तु पूरे आड्टोगरियम में 
समान प्रकाश व्यवत्था थी । अभिनेता वधा प्रेक्षक तमान प्रदाश में होते थे | ४* 


79वीं श्वाद्दी के आरम्भ में मैत के प्रकाश की व्यवस्था हुई जिससे +क र६ 
ही स्थान वे पूरे रंग्मंध के प्रकाश का तनियंत्रण हो तक्ता था । हंदन के "लीततियम थे 
तधा अभीरका के “बोस्टन वध्येटर" में यह प्रयोग सर्वप्रथ्भ आरम्भ हुए । तत्पत्रचात्‌ 
विद्युत पकाश के आविष्कार ने वो रंगदीपन के देन में क्रान्‍न्त ही उरपास्थ्त कर दी । 





् वैल्हान पैनी, रंयरमंप पृ० ।20 
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अब नवीन प्रकार के ऑभिनेता-प्रेक्क-सम्बन्ध गवकीसत हुए क्योंतरिक रंगमंच तथा प्रेक्षागुह 
की प्रकाश व्यवस्था में अब अन्तर था । तीघ्र प्रकाशशित मंच तथा मंद प्रकाप्राएक्त अथ्वा 
पूर्ण अंधेरे प्रेक्षात्थक में बैठा प्रेक्ष# केवल दईक था । अब आरीम्भक युग ते वैक्तीपयर 

के तमय तक चली आने वाली दर्बक़र-अभमेता के बीच की 'निकट्ता तमाप्त हो गयी |. 


भारतवर्ष के त्ोकनाट्य में दीपक अध्वा मशात्ष के मंद प्रकाश में पात्रों की 
अंगतण्पा तथा वेश-ीपन्चास का रंग बहुत ही आकर्षक स्प में उभर कर आता है । गहों 
रंग के पीरधान तथा मुखरंजन के उपरान्त माये पर लगाई गई हल्दी-केयार की बुंदीकयां 
अप्मा सहमें की अम्बी कटोररियोँ की रंग बबरंगी चमक अत्याोधक मनोहर प्रतीत होती 
है । कथकली नृत्य गा प्रदान चाहे क्तने भी प्रदीप्त हाल में हो, मंप पर पीवल का 
गवशाल दीवट प्रदीप्त करने की परम्परा का पालन क्या जावा है । 


पारती धोटर के अधक्वर प्रदर्षन पूर्ण प्रकागश्त मंप [पुल लाइटेड स्टेज! 
पर होते थे । चामत्का7रिक दुश्योँ में कभी-कभी पूर्ण अंधार तथा 3ई-प्रकातघत्त म्रंष की 
व्यवस्था होती थी । 








प्र एक्वा+ 5कद४ 82५ "ॉछ व प्रकार ती 74दात६4590 #*६#४: पछछ म्मात॑ 
पीछा छ3.90:२४३०३४९५ छक्काछ हैगऑ0 580फ्राता घशछ 8 28529 टी 88०8० ७ 
एछडचछ३ं८ छत 08 फछछा पी।छ  छा]05 6७ ६88074८७१ ६#88464 08, *छता॥ 
सं 5३ क्ठां: छछ उसायध्छछसंछ , 870 8 *छछ]) 88:067#- 0 04 88 
डक. व 4 छाडा।45 धशथछ छठ 2)4860 ७४३६ ६७७७ शघछ प्राह्छाा3 + ता 
णठ्धडयत फजछ उण्यांं ४94 छछ॑ ३ 8 छर५/ पम08840 & त0०२57०059 छ87]7 4 87 
पअजयछड उार्ण उठमडचयएसां 37 ३ धछड छछ७87 एंठत प्रात08 शत लछरू 
#७7432 482 07282 का छंड) छज्ताएक्रा 4858५ जा।4 ली फल्छसकॉडईड 8 
92497 ८:2५ 24६ &ं&5७ ध७]478 ५४१७ 5780६ 8६407 ८छछ॑ रक्त 8 


5438 62880 8674--0चांटाइ88 ५ -8ता: ४0५, इंनडरछत तर डॉग छ्ईचतणत 347 
7क्शरीक्टगशा58« द | 


मे ४०७३५, भा 0४8 काएं ऐट्रछग6 040 ६छ७02%* , 0. 25 


489; 


आधुनिक भारतीय र॑ग्मंप में अन्य देशों की भाँति प्रकाश की वैज्ञानिक 
तुतविधा छा ह्याभ उठाने का भरपूर प्रयात कया घाता है । रंगशाल्ा के नर्माण के 
पमय ही प्रकाश-नयंत्रण-व्यवस्था' का त््नीचत ध्यान रखा बाता है । 


रंगमंप पर तमरत आलोक रखने की प्रारीम्भक व्यवस्था अब बीहष्कुत हो 
गयी है । अब तो आलोक्ध करने ते ऑऔधक छपाने की कला अप्या मंद प्रकाश को 
र॑गदीपन वा प्रमुख अब तमझा जाता है । ीब॑ंदु प्रकाश [स्पॉट लाइट ते आलोक्त 
दृध्यापल्ली का एक भाग ही पूरा दृश्य बन णाव्रा है । रंग््ंध को या्रिक उपकरणों 
की अधिशाधिक तृविधारें प्राप्त हो गयी हैं । परन्तु अब समत्या है सभी उपकरणों 
के क्ल्लाट्मक संयोग को प्रस्तुत करने की । उनन्‍नव्र प्रदश व्यवस्था के इस युग में क्लाकार 
के चम्मुत्र चैलेंज है ॥क किस प्रकार वीमन्‍न प्रकार के प्रकाशों मेँ दुश्य गिवधान तथा स्य- 
तन्‍्जा को ववीभिन्न प्रकाश स्थीवर्यों में प्रभागपूर्ण बनाये रखने का कौप़ उत्यीधक महत्व 
है । इसका ध्यान नाटककार ते लेकर रंगापाल्पी तक को रखना होता है । प्रत्येक ना 
के प्रकार तथा गैल्ली के अनुचार प्रगाश के प्रत्येक प्रयोजन के +वीशष्ट प्रयोग की योजना 
की बानी चाहिए । प्रकाशा-यंत्रों का प्रयोग इस प्रबार क्या जाता है बैक वे व्यीक्त 
के प्रकाश सवेदन चम्बन्धी तीमा-रेखा को भ्ती-भाँवतरि ग्रहण कर सके । नाटकीय प्रदर्षन : 
केवल प्रत्यक्ष करने की अपेक्षा आभागत्रत करने की त्म्भावना को ऑधिक महत्व वैद्या जात 
है । प्रकाशपुंत को व्यर्थ पैलाया नहीं बाता, उत्ते ऑभनयस्थ्फ़ तक सीमित बनाया जात 
है । प्रकाश का वमुधित प्रयोग स्वतः शक गवज्ञान है । यह मनोवैज्ञानिक वविषलेषा का 
ही पल है क रंगमंघ पर भ्योत्पादक और बातद दुश्यों के समय मौद्ठम प्रकाश ते काम ले 
हैं और काले वधा भूरे रंग के एक ते पर्दे लगाते हैं । कसी दुषय में कोई पैशाचिक कुत्य 


रहता है तो इसके पात्र के मृंह पर ताल प्रदाश फ्रेंका जाता है जिससे भधानक्ता और बढ़ 
षाती है | * ढ | 


एकाश का प्रत्येक परिवर्तन, उत्तकी गाँव तथा उत्तकी ॥ल्थरता, सभी का प्रः 
नाटकीय प्रभाव को दृष्टि में रखकर गैक्या जाता है । अभ्निताओं के कार्यों तथा कथनों 
डर राणकुमार, "नाटक और रंगमंपष" पृ0 ।॥05 
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के अनुस्य क्थावस्तु के संवैयात्मक तवकात में प्रकाश-व्यवस्था' का तमस्त तवेषताओं' के 
माध्यम ते नाटकीय दृश्य तत्वों का तहयोगी होना अपेशक्षि है । रेता होने पर 
नाट्याममिनय की भाषात्मक स्थीतयों की व्यंबना तथा प्रभाव-क्षता बढ़ती है । 


ब्रेडट बार-बार इत बात पर बोर देते हैं के रोशनी तीधी तथा . तीः 
हो ताक पात्रों की भावाभव्यीक्त के उतार-चढ़ाव को स्पष्टता के ताथ देखा जा 
पके । "मंद प्रकाश" पर लिखी गयी उनकी कौवता में कहा गया है गक "ऊंधती हुई 
रोशनी में मेरें दर्बक ऊंधने लगेंगे । गमत्त्री बी । चु।धयाने वाली तेज रोशनी दो वागी 
दर्शक णागते रहें । अगर उन्हें तपने देखे हैं तो चमकती हुई रोशनी में देढें । रात के 
अंधेरे को हमारे जयमगाते हुए हैंप और चांद और भी गहरा कर सकते हैं । हम अपने 
आमभिनय के द्वारा डुब्ते हुए "ैदन और आती हुई रात को व्यक्त करेंगे । -- रोशनी दे 
करो ताक दर्शक हमारे नाटक देखें जो हमने उनके लए तैयार वब्या है । » 


र॑ंगदोपकीय उपकरणों वो पार भागों में "व्मक्‍्त वैक्या या सकता है | 


।- तंघात उपकरण [मैमेत्रीन इक्विपमेंट[- यथा पाद प्रकाश [फुट लाइट और 
शीर्ष प्रवाश [बैन्टेस[ ह 


2- तीव्र प्रकाश [पल लाइट! 
3- बिन्दु प्रकाश $स्पाट लाइट! 
4- बैंतयुक्त लालटेन यधा आलोक-ित्रपक्लेषक [इपैक्ट्स प्रोणेक्टर] बकन्‍्तु यह 


वभाणन औधक वैज्ञानिक नहीं है, क्योंिक बंदु प्रकाष्ा तथा संकीर्ण कोण तीठ्र प्रकाश मं 

बहुत थोड़ा अन्तर है । इत्ती प्रकार संघात उपकरण मैं एकीत्रत कई हघृ-तीप्र प्रकाशों 

(बिनी पूल लाइट्स| वा तमावेश औधिक् वैज्ञानैनक होता हैं । इस दुष्ट से यह उपकर 

तीन प्रकार के होते हैं :- | | 

इक वह प्रकाश जिसका आलोक वितरण समरस हैं और जिले परावर्तन [*रफ्मैक 
के द्वारा कम अध्या अधिक नहीं गैक्या या सकता । यथा-पाएद प्रकाश 
शीर्ष प्रकाश तथा तीव्र प्रकाश । 


शिया पाता -पराा"पादडक-पालाा “पाक पाक" पाी३०- पाप ह पक "बा ए/॥> रकम पदका$-"पाहानाक-पदाफ सा पराथाए+-पा७- पका ७-पपकमा>-पाधवक-धहसाक- पाक बावइाक- कक -प0००क७ पाक" पदक शााक-पाया धत00+ गकाराक- पक व्रमाक-पायका0 नहा व०0७5७ पाक पाक नागा १७७2० परधाशाक पर नाक, ७७ण॑ांओ॥४एरा॥४७०७४०७७ ०० या आय एम कज२लॉ ॒म 
अाना॥-आाा22 काउएलायावाहद) परब्ारवग्वयककका तक कद 204 पआकड9- काला: 


४ बहवन्त गमार्मी "ड्रेढड्ट का क्‍प्येटर", "रंगमंच" ते उद्ठत, पृ0 25। 
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खा वह प्रकाश 'बवका व वितरण १रपफ्लैक्टर या लैंस के द्वारा कम-औधक क्या 
जा सकता है । यथा फोक्स वाली लालटेन अध्या कोमल आलोक वाला 


गबन्दु प्रकाश । 

| लैंत के प्रयोग पर नर्मर शोध्ति एरछाश यथा आलोकीचत्र प्रदेमक और बिन्दु 
पएकाश । 

(4 गुम नका 


गगीनका अथ्या पृष्ठपट के उपयोग के द्वारा आधुनिक दुपय विवधान में दुषया 
नुकूल पिनत्रांकन द्वारा दूरवर्ती आकाश, बादल, तारे, वन या पर्वत श्र इत्यादि दिखा 
षाते हैं, गन्तु यह तुविधा आधुनिक प्रकाश-व्यवस्था की सहायता ते ही प्राप्त हुई है । 
गर्गानका को प्रकाशित करने के लिए वस्तृुत कोण परावर्त्तक की आवष्यक्ता होती है 
जिससे आलोक में समरतता आती है और रंगों की मल्ावट में सुविधा होती है । मर्गा 
को पाद-प्रदाश तथा शीर्ष प्रकाश दोनों के द्वारा रंगीन 'फल्टरों के माध्यम ते प्रकाशशत 
क्या जाता है। तीन आरीम्भक रंगॉ- लाबह, गहरा नीता और हरा के "लए तीन 
तीर्कटों को प्रयोग क्या बाता है, इन्हें 'मल्ाकर अप्या शक में ते दूसरा रंग निकाल कर 
इन्द्रधनुथी ताद रंग उत्पन्न किये जा तक्ते हैं । गाना के शीर्ष भाग में प्रायः गहरा 
नीला या हल्का नीता स्त्रेटी, नीलापन लिए हुए हरा, लाल या गुलाबी र॑ग दिये बाते 
हैं । गगानगा का शीर्ष भाग प्राय: शक हजार वाट के तीव्र प्रकाश तथा 'नवला भाग कम . 
वाट के पाद प्रदाश ते प्रकाशशित वकक्‍्या जाता है । 


र॑गदी प्ति के उपकरणों का प्रयोग गिववरण इस प्रकार 'दिया था सकते है- 
१] तीव्र प्रकाश: यह तीन प्रकार का होता है-]ैक| 50-50 वाट तक । 
[बं 300 से 500 वाट तक [गा ॥008 वाट वाले तीव्र प्रकाश से बड़े मंचों' को आलोगकित 
क्या जाता है | प्रध्म दोनों छोटे प्रकार के प्रकाशों को "हघु तीव्र प्रकाश” कहते हैं । 
इनके ताथ थो परावर्त्तक काम में लाए बाते हैं वे प्रायः 50 और ।00 पर १करणों' को फेँ 
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पृष्ठ्यट को प्रदागशत करने के नीलए 08 पर *करणें फेंकने वाले ववल्तुत कोण परावर्त्तक 
की आवश्यकता होती है । 


82] पंघात_ उपकरण- पाद प्रकाश और शीर्ष प्रकाश जैसे समरत आलोक उसी के 


अन्तर्गत आते हैं । इन प्रकाशों' के "लए मध्यम कोण तथा विस्तृत कोण वाले परावर्तर्तको 
की आवश्यकता होती है । 


83] तमानान्तर कणों वाली लालटेन पैरलल वीम लैन्टर्न इ् लालटेन में दस 
इंप कास के पैराबोलिक परापर्त्वक और "स्पल्ीर॑ग्स" ते सतामान्तर करें उत्पन्न होत 


हैं। इसका प्रयोग 'छछकी ते आने वाली सूर्य की करण 'दखाने के लए तक्या जाता 
इसमें 5 वाट ।॥2 वोल्ट का बल्ब लगता है । ट्रांसफार्मर इसके अंदर बना होता है । 
इते बढ़े मंद पर बिन्दु प्रकाश की भाँति काम में लाया या सकता है । 


[4] मंगम लालटेन फोकस लैन्टर्न! यह प्रायः मंप पर बिन्दु प्रकाश के नाम से ८ 
में आते हैं । इतमें 250, 500 90 वाट के बल्ब प्रयुक्त गये बाते हैं । स्पष्ट स्य रे 
कसी बिन्दु या तक्ष्य पर प्रकाश को कैन्द्रव रखे के कलए एक और लैंत हमाना पड़ता 


85 कोमल आलोक वाला बिन्दु प्रकाश [साफूट शम्ड स्पत ल्राइट[- इसके लैंत 2 
परावर्त्तक संगम लालटेन की अपेक्षा बड़े होते हैं और 'करणेँ ।0 और 45 के बीच में होः 
हैं | 

58 आलोक पपघित्र प्रेश्ञाक [इपेक्ट्स प्रोषेक्टर[- इस प्रदेधक में स्लाइड का काम 


उसकी घूमने वाली छाती करती है । इतके द्वारा चलते हुए बादल, तारों भरा आवक 
आग की हलपटें अा कोई भी दृध्यावली दखाई था सकती है । यह शक प्रकार का 


४१3॥ 


प्रोषेक्टर है 'घिसमें स्वाइड की जगह घुमने वाली तशतरी भी हगी रहती है । पाएव्द 
ते बादलों का प्रभाष उत्पन्न करने के “लए तीन इंच का फोकस पर्याप्त है । 


[7] बन्दु प्रछताश- इसके लए स्टेलमर स्पाट या "मरर स्पाट" काम मेँ हाय 
जाता है । इत्में अन्य परावर्त्वकों के ताथ शक गोलीय परावर्त्वक भी होता है । 
इतमें ।000 वाट का बल्ब लगता है । करों 3'और ।9 तक का कोण बनाती हैं । 
गीबन्दु के आकार को प्रवश के द्वार पर तगे "गटरॉ" से गनर्यात्रित तब्या जाता है । 
रंगीन आलोक के लए बिन्दु प्रकाश के ताथ रंगीन 'पल्तर काम में लाये बाते हैं । 
र॑गमंघ की आधुनिक दीपन व्यवस्था में दीप्त नियामक [डम्मर] का विध्रोष महत्व 
होता है । इसते आलोक को धीरे-धीरे घटाया बढ़ाया था तकता है । इसका 
प्रयोग तृर्योंदिय अथ्या तुर्यास्त तदखाने के "हर विक्या जा सकता है । लाल, नीले और 
हरे तीन प्रार्थीमक रंगों के लिए प्रयुक्त तीन दीप्त नियामकों में इन्द्रधनूष के अन्य रंग 
उत्पन्न ये जा सकते हैं । 
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॥57 ध्वीन संयोजन: 


स॑ग्मंप पर वातावरण को यथार्थता प्रदान करने के लए ध्वीन संकेत प्रयोग 
में लाये जाते हैं | वैज्ञानिक उपलीब्धयों वधा विद्युत यंत्रॉ की व्यवस्था के साथ ही अ 
के नाट्य प्रदर्षनों में ध्वीन प्रभावों का विशेष महत्व बढ़ा है । व्यावत्तागयक र॑गशाला: 
में इसके 'लए बड़े-बड़े उपकरणों की चहायवा ही बावी है । ध्वीन-संकेत के प्रापीन 
वाधन, कठ, हाथ पैर वधा वाधयंत्र थे | कुछ प्रीतरमा सम्पन्न क्लाकार अपने कंठ ते अर 
ध्वीनयां प्रस्तुत कर प्रेक्षक को चत्याभाव करावे थे | 'कनन्‍्तु आप वैज्ञागनिक ताथनों की 
तहायता ते मृत ध्वीनयों को यधात्रध्य स्य मेँ सुनाया जा तकता है । टेप ररिकार्टर का 
प्रयोग इत सम्बन्ध में बड़ा ही उपयोगी है । वाछत प्रभाव को पहले से ही टेप पर 
औकत कर लिया जाता है 'फिर नाट्य मंचन के समय उत्का प्रयोग क्या जाता है । 
रेलगाड़ी, वायुयान, मोटर इत्यातीद का चलना, गोली घहना, मेघार्षन, वर्षा, आंधी, 
तृफान, श्वुरोदन, पशु-यौक्षयों की आवाजें इत्यादद को नेपथ्य से प्रस्तुत कर नादय प्र 
में वीढ्ध की जाती है । यह कार्य गवषेष सतर्कता श्व॑ सबगता के साथ करने वी आवपर 


होती है । ध्वीन प्रभाव | 5०ऊाव ढ#००८४ | वधा मीचत ढ्ये जाने वाले दुघय ? 
इतना आधिक ताम़ंत्य होना चाहिए कि प्रभाव को ऑधकाधिक पूर्ण बनया था सके । 


जिस तरह अभिनेता ठी शारीरिक उपास्थीत के लिये दृषयबोध की आवपर 
होती है उत्ती प्रणार उसकी उच्चारत पौक्‍षत- के तलिये अध्या उसके मौन के लिये या 6 
क्लाप के लिये ध्वॉन प्रभाव का उपयोग क्या बाता है । दूसरे शब्दों में यह भी कह 
सकते हैं जैक ध्वीन-प्रभाव का उपयोग क्या जाता है | दूसरे शब्दों में यह भी कह सब 
हैं *क दृषयबंध और ध्वीन प्रभाव शक ही काम करते हैं, ततर्फ उनके धरातल दो होते हैं 
एक का लक्ष्य दर्व्कों की आजें होती हैं तो दूसरे का तक्ष्य दर्षक्ों के कान । 


इसलिये दुषयबंध की तभी मान्यताओं का प्ंशोधध्धि और पीरवीधए्षता सय हें 
ध्वीन प्रभाव के संयोजन में भी निर्वाह आनिवार्य हो जाता है | ध्वीन प्रभाव की अपन 
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अआमभिव्याक्च उत्तका अनिवार्य अंग है । अंधेरी रात के लिये ध्वीन प्रभाव का संयोजन 
कई प्रकार का हो सकता है । यीद हत्या और ष्यंत्र का दृश्य सामने है तो उल्लू 
की पीछ-पुकार, कुत्ते के रोने की आवाण आदि उत्त अमभिव्याक्त को पौरिपुष्ट करेंगे । 
यौद दो प्रेमी रात के औध्यारे में मल रहे हैं तो पह़ोत वे कसी बच्चे के रोन छा 
पत्द या इस प्रढार के तुछ्द ध्वॉन-प्रभाव की अभिव्यीक्त बल्कुल दूसरे प्रकार की होर्ग 
ध्वीन प्रभाव की ऑभिव्यौक्त की ओर हमारा ध्यान आतानी ते जाता है और दुधयबं 
की बारीकियाँ को ताधारण दर्शक चाहे न भी तम्डें, ध्वान प्रभाव की हल्की सी भला 
भी उतते अयद्य हो याती है । 


ध्वीन प्रभाव आक्षक तो होना ही घाॉहये । नाठक की पौक्तयों के 
साथ ध्वीन-प्रभाष रेखा छुष-नमल जाना चाहिए बैक उनकी शक सम्पूर्ण ईकाई बन जाये 
दोनों उस प्रदगीन के शहये दूध-पानी जैसे हो बायें । जिस तरह अच्छा दुशयबंध अपनी 
हस्ती खोकर नाटक के व्याक्तत्व को उबागर करता है उसी प्रकार अच्छा ध्वीन-प्रभाव 
अपनी ओर कम ते ढम ध्यान आकीर्दत करता है और नाटक की ईकाई मेँ वल्लीन हो 
षाता है । 


ध्वीन-प्रभाव के साथ शक कीठनाई है जो दृष्यबंध के साथ नहीं । दुष्यबं 
स्थायी होता है, कम वे कम एक दृश्य या अंक के लिये, लेकिन ध्वीन-पए्रभाव जीव॑त औ' 


के साथ बदलता रहता है । इतीलये शक और तो उसकी तम्भावनाएं बढ जाती हैं औ 
दूतरी ओर उत्वा निर्वाह भी उतना ही बौटल हो जाता है । ः 


स्थान और समय नर्देश का काम ध्वॉन-उ्रभाव द्वारा बहुत अच्छी तरह ह 
है। यीद रेशहवे प्लेट्फार्म का दुषय है तो नेपध्य ते आती-जाती गावहियों का ध्वीन- 
स्थान-ननर्देश का काम पूरा कर देगा । ध्वीन प्रभाव का संयोजन इस प्रकार उस सम्पृ 
अमभिव्याक्त का अँग बन जाता है जिसका समीन्‍्वत स्य दर्षीकों तक पहुँचता है और उनक 
करता है । ः 
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ध्वीन प्रभाव के संयोषन ते पहले इस बात पर ध्यान देना बरूरी हैं 
नाटक के प्रदगनन की वैज्नी और उसकी दिशा क्‍या है । यौद पैल्ली यथधार्थादी है तो 
काम आतान हो बादवा है । स्कूल प्राहीनक ध्वीनियों के अनुकरण से काम चल जायेगा 
हालाँकि उत तमय भी प्रदईघन की दशा के अनुकूल उनका घुनाव करना जरूरी हो बात 
है । फिर पूरे नाटक में 'बन-ीबन स्थ्झों पर ध्वीन-प्रभाव अपेक्षा है उनकी सूची बन 
ली बाती है और ध्वीन प्रभावों की तालिका तैयार की जाती हैं । 


लेकिन याद प्रद्गदीन अयधाय्तादी हुआ तो ध्वीन प्रभाव का संयोजन बीटः 
बन णाता है | उत्त प्मय ध्वीन-प्रभाव द्वारा स्कू प्राढ्ञीतक ध्वीनयों का अनुकरण न 
ध्वीनयों के सहारे नाटक के घटनाढ़म के प्रद्बीन की +दशा के अनुकूल वववेधना और पृष्ठ 
का निर्माण अभीष्ठ होता है ताक रंगमंच के दुश्य को वह नाटकीय सघनता. और गहः 
व्याप्त हो वो दरईकों को ववषेध प्रकार ते प्रभावित करे । उदाहरणार्थ ऑभज्ञान शाः 
का ही प्रदर्षीन सामने रखें "जिस समय दुष्यंत रध पर हरन का पीछा करता हुआ प्रवेश 
है उत समय घोड़े के टापों की ध्वीन प्रभाव घातक होगी क्योंतिक अयधायथ्वादी प्रदर्षीन 
रंगमंच पर न तो घोड़े होंगे और न रथ । 


इसलिये अयधार्प्षादी प्रदर्घन के ॥लये ध्वीन प्रभाव का संयोजन तंगीत नः 
की तुबनात्मक प्रीत्भा की अपेक्षा रखता है । ये णरूरी नहीं बैक तभी ध्वीन प्रभाव 
तंगीतात्मक ही हाँ । बरूरी में होता है बैक सर्प ध्वीनयाँ के सहारे नाटक के *ढ्रय 
कलाप की पृष्ठभीम और भावदशा का निर्माण करता है । 


ऐसे ध्वीन प्रभावों के संयोजन में सम्प्रेकणीयता स्वत: महत्वपूर्ण स्थान प्रा 
कर तेती है, क्यों।कि नाटक की सफलता इस सम्प्रेषणीयता पर ही ननिमर करती हैं । 
रेसी ल्थीत में शक सरल उपाय बहुत हद तक सहायक तावीबत होता है जब रेते ध्वीन 
प्रभाष वैयार हो जायें वो कुछ गमत्रों को बठाकर उन्हें ये प्रभाव तुनवाना चाहये अ 
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पफफिर इसकी सम्प्रेणणीयता की जांच कर हेनी चाहिये । यीद ततिर्फ ध्वीन-प्रभाव को 


पुनकर विशेष भावदशा का बोध होता है तो नाटक में नचय डी वह सफल चाीबत 
होगा । 


तामानन्‍्यत: ध्वीन-प्रभावों की रेसी परीक्षा हर हाहत में लाभदायक ही 


होती है । यधा््वादी ध्वीन-प्रभावों के लगे इस तरह का परीक्षण सहायक होता है 
और रंग्मंप की व्यावहाररिक्ता का पहले ये बोध करा देता है । 


ध्वीन-प्रभावों के संयोषन में शक बात का व्गेष महत्व रहता है 'क यह 
हमारे बीवन का सामान्य अनुभ्य है किक ध्वीनयों की तीठ्रता और उनकी नीहत हय 
हमेशा बदलती रहती है । यीद कोई 'चीड़या बोलती है तो शायद 5 तेकेण्ड के अंतर 
पर दो बार बोलती है । फिर श्क-दो पेकेण्ड के अंतराल पर दो-तीन बार बोलकर ; 
षाती है । 


उसकी थो आंवाण हमारे कान में पड़ती है उसमें स्वभावतया वधीड्या के 
की तीव्ता अंतरात आग में +नरन्‍्तर परिवर्तन लीक्ष। होगा । इसका -नर्वाह नित्य 
के लिये तो आवश्यक होता ही है, नाटक के +नीहत वेग और गीत का सहायक भी हं 
है । 


इस सम्बन्ध में यह संकेत काफी होगा कक जिस प्रकार ऑभिनेता अपने त्वर 
उतवार-चढ़ाव, संभाष्य की सम आदि का प्रयोग करता है वह सब ध्वीन-प्रभाव के तं॑योः 


की पीराध में आ बाता है । तवर्फ ये कहा जा सकता है बैक ऑभ्नेता और ध्वीन-प्र 
के संयोबक के माध्यम भन्‍न-भिन्‍न होते हैं । 


इस द्रष्ट ते देखा बाये तो ध्वीन-प्रभाव की कलात्मक अभिर्ष्याक्‍्त के शव: 
और उसकी गहराई का अन्दाणा सहव ही लगाया था सकता है । इसका प्रयोग उसी 
गक्या जाना चाहिए ताक ऑधकतम प्रभाव हो, प्रभाव की दशा प्रदर्षीन की दशा के 
पीरिपुष्ट करे और पूरे नाटक की अगभिव्याकत सशक्त हो । 
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45| तंगीत योबना 


नाट्य शास्त्र में लमभग छः सात अध्यायों $28-34 में नाट्य प्रयोग की 
ती्स्‍ के कलिए गीत वाघ के महत्व का विस्तृत शववेचन तैक्या गया है । पूर्वरंग का 
आरम्भ गीत नृत्य के साथ होता है । नादय प्रयोग के मध्य में भी मीत का प्रयोग 
होता है । मीत वाद नाट्य प्रयोग में अलातचक़ की तरह मिले रहते हैं । » 


गीत-वाधघ वविधान के सम्बन्ध मेँ भरत मुनि ने पूर्ववर्ती संगीताचार्यों-सवाओ 
नारद, तुंबर आगद का उल्हेष ककया है । गीत का प्रयोग भावरत के प्रकाशन के +लर 
होता है । औतिशा गीत-प्रयोग का व वरोध भी आवद आचार्य ने वैक्या, क्‍्योंतिक उस 
स्थीत मैं नाट्य प्रयोग राग जनक न होकर छेदजनक हो जाता है । 


गायक-वादकों की आचन व्यवस्था तीनों प्रव्मार के नाद्य मंडपों में रंगशी 
व्रधा रंगपीठ के द्वारों के मध्य होती थी । ** भरत मीन की द्वीष्ट से गीत-वाध 


नाट्य की ऐैक्या है, इनका तमुषित प्रयोग होने पर नाट्य प्रयोग ततपीत्तग्रस्त नहीं है 


संस्कृत तथा प्राकृत नाटकों में गीतों का प्रयोग होता है । कालिदास दे 
तीनों नाटकों में गीतों का विधान क्या गया है । ऑभिज्ञान शाकुंतबम्‌ के आरम्भ में 
ग्रीष्म इतु का मीत नहीं गाती है | मध्ययुगीन मीथ्नी नाटक "पारिणात हरण* में 
उमापीति ने अनेक मार्थ्यपूर्ण गीतों की योजना की है | *** 


थक श्वं गीत॑ च वाध॑ नादय व ववीविधात्रयम, 
अलात चढ़प्रौतिम कर्त्तव्यं नाट्योक्तीभ: बा 
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लोक नाट्य परम्परा का यह क्षेत्र विशेष स्थ ते बना होता है । रंगशाल् 
में गायकाँ और पायकारों की मंड्ल्ली के स्थान की तववाष महत्ता है, क्यौंतीक पर्दों 
और औपचारिक दृश्य-पारिवर्तन के अभाष में गीव और वाघ वादन ही कथा सूत्र को 
इैंक्लाबए करते हैं तथा प्रत॑ग्मों के बीच कालावीध में पूरक का काम करते हैं | «रास 
स्वाँग, नौटंकी में समाबी, मुरु अध्या उत्ताद अपनी मंडल्न के ताथ तख्त के बने मंच पर 
ही बैठते हैं । 


पारती नाटक में नुत्य गीत की योषना भी अपने आप बहुत ही महत्वपूष 
है । मंगलाचरण शास्त्रीय संगीत के चाथ गाया बाता था । नायक-नायवका के 
गीतों में लोकधुनों तथा शास्त्रीय रामों का मिश्रण होता था, वाध वादक पाघ्चात्य 
अआपैरा साजिदों की भाँति पाद प्रकाश के आगे गहरी सती जगह में बैठते थे । 


आधुनक पहिन्दी-नाट्य-सा हित्य में भी गीतों का प्रयोग प्रचुरता ते 
हुआ है | भारतेन्दु के नाटकों में भीकत ध्रृंगार तथा देशभीक्त ते पूर्ण तुन्दर गीतों 
का समावेश है । 


आज के हिन्दी र॑गमंच पर हबीब तवनवीर ने छत्तीतगढ़ी लोक्धुनों का 
प्रयोग करते हुए अपने नाटकों में घार-पार, पाच-पांच गीतों का गिवधान करते हैं । 
आमरा बाणार, रूस्तम योहराब, मुद्राराक्ष, राणमाता, उत्तर रामधीरत, चार भाई 
इत्यादि के प्रदर्घन में छत्तीवगढ़ी के कलाकारों द्वारा गायन का सुन्दर प्रयोग क्या 
गया । 


डर बगदीश माथुर, परम्पराशीत नाट्य पृ0 85 
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पौश्यमी रंगमंध पर तो आरम्भ ते ही इंदमान [कोरत) का प्रधघलन 
था । आपरा तो पूर्ण: गीतपरक नाट्य था । वैश्तापयर ने गीतों के माध्यम 
ते नाट्य प्यंग [द्रामीटक आयरनी | का तुन्दर उपयोग वक्या है । वैक्तीपयर तथा 
मारलो के नाटक अपनी जी तिपरक प्रवीत्व के जैलश काफी प्रौतिद्ध है । 


आधुनिक नाटक में नेपध्य संगीत का वैय्शेष महत्व है । टैप में गरिकारई 
क्या गया संगीत प्रभाव आज बहुत ही महत्वपूर्ण बन गया है । वातावरण का 
'नर्माण करे, अपतरानुदूल वाघ संगीत संवादों की पृष्ठ््ीम में तथा करण शांत, वीर 


भ्रंगार आदि रतों की १निष्पात में नेवध्य संगीत तथा पृष्ठभीम चंगीत अत्यधिक 
उपयोगी होता है । 


नवीन दृघय ॥वधान में यहां दुबय परिवर्तन तथा अंक पीरवर्दन के चमय 
परदा गिराने-उठाने का प्रचलन समाप्त कर दया गया है, शक दुष्ग्य से दूतरे दुश्य 
के बीच के अंतराल में कुछ पत्नाँ के लिए तंगीत प्रभाव का प्रयोग कर मनोहारी वातावर 
की तुष्टि की बाती है । 
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१7६ दुधय तैरचना 
ब्ध्य्ध्ल्ल्ध्यख्य्य्ख्श्च्श्ड 


दुश्यब्ंध एक हद तक व्यापक ब्ाब्द है । पर्दा उठने पर बयो भी दिखायी 
पड़ता है उनमें अभनेताओं और अभिनेत्रिद्ञों को छोड़ दें तो बाकी तभी दुश्यबंध की 
पीरीध में आ जाते हैं | स्पष्ट है शक संगमंप पर कमरे की दीवारों के लिये खडे के 
गये पलकों, गर्गानका, पेड़-पौधों' के अलावा ट्रेबुल-कुर्सी, अलमारी आदि भी हमें विदखा: 
पड़ती है । इस वरह ये तभी दृश्यबंध की पीरीध में आ जावे हैं । सुविधा के लिये 
इन्हें तामान्यत: दो भागों में द्यांट विदया जाता है और टेबुल-कर्ती अलमारी आग 
उपकरण के नाम ते पुकारे बाते हैं । 


आधुनिक प्रदर्षनों में जहाँ दृश्यबंध का इतना महत्व है, वहीं संस्कृत नाटक 
अध्ता लोकक्‍नाट्यों में उनका महत्व नहीं के बराबर है, क्‍्योंगरक जो काम दुपयबंध से हल 
णाता है वही काम संस्कृत नाटकों में लेखक की पौकक्‍्तयों से पूरा हो बाता है । लोक 
में अभिनेता के ऑमनय ते "अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌" में सृुतधार और नहीं के संवाद के बाद 
सुत्रधार कहता है- 

तवा सम गीत रागेण हारिणाएसम हन्त: । 

श्ष राजे व दुष्यंत: तारंगेतावति रहंता ।। 


इतना कहकर सूत्रधार चला बावा है पर वह स्थापित कर जाता है बैक या 
ज॑गल है और भागते हुए ॥हरण का पीछा करता हुआ राजा दुष्यंत आ रहा है । 
+हरण का पीछा करता हुआ रधास्टड्र मुद्रा में धनुष-वाण लिये सारधी समेत राजा प्रवेश 
करता है और इत तरह दृश्यब्ंध का काम पूरा हो जाता है अध्वा पौधों को सींचते सः 
"जिस केसर के पौधे की चर्चा बकुँतला करती है वह रंगमंच पर वास्तावक स्य जे होता ना 
लेकिन उसके संभाषण की पौक्‍्तयां और उत्तका ऑभिनय उते दर्षीकों' के मौस्तर्क में अच्छी 
तरह स्थापित कर देता है ।.. 


इस प्रकार लोक्नाट्यों में संभाषण की पौक्‍क्तियाँ और अभिनय द्वारा दष्यबं 
का काम लिया षाता है । "माच" के प्रदर्शन में अभनेता कहता है ैक मैं अमुक शहर 
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जा रहा हूँ । वहीं मंच पर वह तीन-पार चक्कर लगाता है और कहता है गक अमुक 
गहर पहुँच गया । इत तरह जार देखकर वह कहता है १क अमुक तो दुर्मीषले पर रहता 


है । फिर अभिनय कर वह नीथे ज्ञांक्ता है और कहता है, दुर्मोणले की खिड़की ते 
देखना बड़ा अच्छा लगता है । ः ह 


स्पष्ट है गक दृश्यबंध के इस तरह नहीं उपयोग करने की कुंजी नाट्य छीव 
में ही (छपी है । इन मान्यताओं के प्रीत बामसकता और उनकी ताड्लेदारी में ही 
अच्छे प्रद्गनीन का रहस्य समा है वरना जीर में चीनी के बदले नमक डालने वाली बात 
चीरतार्थ होती है 'जसका प्रभाव हास्यात्पद होता है । 


ताधारण तौर पर हम सभी जानते हैं 'क रंगमंच पर दुष्यबंध का क्‍या उपय 
होता है । कमरे का दृश्य है तो कमरा दिखाया जाता है । "नर्देशानुच्चार टेहुल, कु 
लगाकर उत्ते त्थाया बाता है । फ्लवारी के िये पेड़-पौधे छुटाये बाते हैं यागीन घटना 
को एक १वगैष स्थान ते बोड़ने का काम तो हम देख्ते ही है । यह भी छपी बात नह 
तक तीचत्रात्मकता की दुष्ट से उत्ते सुन्दर बनाने की कोश की जाती है । दीवार में 
कही 'बछकी दी गयी है वो उसके बाहर नीला आसमान भी दिखाया जाता है । 


याद उपयोगग्ता की दुष्ट ते देखें तो दुश्यबंध का उद्देषय है तक वीशष्ट 
आकारों और संकेतों द्वारा लेखक की कल्पना को साढार करने में ऑभनेता की मदद कर 
इस तरह दुष्यबंध उस वातावरण की तुष्टि करता है जिसमें ऑमनय का वह वीवीशष्ट आंइ 
तबते अच्छा और प्रभावशाली बन सके तथा तृबनात्मक प्रक्रिया की अनुभीत को दर्षक्रों तव 
पहुँचाने में सहायक हो तथा इस तरह द्रश्यबंध भावनाओं का शेसा वातावरण वैयार करत 
है तो तेबक की रपना की आत्मा के अनुकूल होता है और अशभ्निता जन भावनाओं को 
ताकार करना चाहता है उनके अनुकूल रंग और देखाओं का संत्तार छड़ा कर देता है । 
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कसी भी दृश्य को प्रस्तुत करते तमय शक कोरे वचत्रवार की ' कल्पना 
और रंगमंच पर उपीस्प्त दुशयबंध की कल्पना में मौलिक भेद है । 'चित्रकार की 
कल्पना अपने-आपमें एक सम्पूर्ण ईकाई है । उत्ते ज्यों का त्यों तामने रखकर आनंद 
उठाया था तकता है । उते कसी अन्य चीज की अपेक्षा नहीं रह बाती । इसके 
विपरीत रंगमंच पर दृश्यब्ंध का रत पौरषाक तभी होता है जब तहां ऑभ्निेता- 
अभिनेत्री आ जाते हैं | इस तरह दुश्यबंध शक पम्पूर्ण क्लाक़ीत का अंक है (जिसकी 
तार्थक्ता और तुन्दरतम प्रभाव के लिये अन्य अंगों की भी अपेक्षा रहती है । 


नह 
दृधयबंध अपना काम मुख्यतः: तीन से करता है । दुश्यबंध द्वारा स्थान 
का ननर्देश होता है, नाटक की घटनावली की परपुष्टि होती है और नाटक का 
पृश्या त्मक और श्रवणात्मक आवरण बनता है । 
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88॥ पुढाश घंयोघन 
य््य््य्य््य्य््प्प्य्य्श्ट 


श्क जमाना था क प्रगाश व्यवस्था को इतना महत्व नहीं वैक््या जाता 
था | चूँक नाटक रात में ही होते थे इसलिये दर्षकों के ज्ये ॥क्ती न गक्सी तरह 
रोशनी की व्यवस्था करनी ही पड़ती थी । अभिनेता दर्षीकों को दिखा दिये जाते 
थे | पूरे रंगमंघध पर बराबर रोशनी पैशा दी जाती थी । 


शायद दब प्रगाश-व्यवस्था के इतने साधन नहीं थे गैक उनपर तीनों तरह 
का नियंत्रण रखा जा सके । कसी रंग ढी 'क्तिनी रोशनी क्स वीदशा में ऑभनय-फ्षे 
पर पह़ती है इसका छोटा-मोटा हवाब वो रखा जया सकता था, पर - छल्तमें वैज्ञार 
'नीइचतता नहीं लायी था सकती थी । र॑गमंद पर 'बबली के व्यवहार के कारण 
प्रकाध-व्यवस्था की नयी तम्भावनाएं सामने आयी । रंगमंच के प्रकाश-प्यवस्था की 
विषेष बीत्तयों और उनके नियंत्रण का निर्माण भी बड़ी तेजी ते चल रहा है । अब य 
स्पष्ट हो गया है के रंगमंप पर प्रदाश-व्यवस्था का तर्फ इतना ही व्वम नहीं बैक 
नादय-प्रदर्षीन जैसी समीन्धत औभिव्यीक्त के ववीभन्‍न अंगों के योगदान को दखाये बॉल 
प्रकाश व्यवस्था ही वह चीब है थो विभिन्‍न अंगों के योगदान को तमीन्दत करती हैं 
प्रगाश-व्यवस्था द्वारा अभिनेता, दृश्यबंध उपकरण वेशभूषा इत्यादि ततिर्फ (दिखते ही नहं 
बील्क एक विष्षेध प्रकार ते ।दख्ते हैं 'जसते नाट्य-प्रद्षनीन के गवीभन्‍न अंगोँ की ववेषता 
सर्मान्‍्वत हो बावी है और पूरा नाट्य-प्रदईबनन श्क क्लात्मक ईकाई बन षाता है । 


इस तरह आज प्रवाश-व्यवस्था बड़ा ही बीट्ल काम करती है । प्रकाश 
के रंग, उत्तकी मात्रा और दिशा के नियंत्रण ते हम दर्षकों को ऑभनय गीदखाते हैं, ऑभ 
के ताथ अभिनेता के इर्द-गर्द रंगों और आकारों का वातावरण बनाते हैं । प्राकृीत 
तत्य का आभात दिलावे हैं, दृश्यबंध अभिनेता वेषप्षा इत्या/द की एक मनोहारी 
इजाइन प्रस्तुत करते हैं और अनुभीत की दष्ट से ऑभनेताओं के प्रयत्न के पूरक स्थ में 
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दर्ष्नों को शक वोध रस-निष्पात की ओर ले बाते हैं । यानि साधारण तौर पर 
हम कह सकते हैं 'क प्रदाश-व्यवस्था के ये उपयोग- 


|- ताफ-साफ दिखाई पड़ना 


2- प्रकीत वा बोध कराना 

उ- आकार और रंगों का आभात्त देना 
4१- मनोहारी ड्जाइन प्रत्तुत करना 
5- वीभनन्‍न अवयवों को त्रमीन्चत करना 


प्रकाश व्यवस्था का पहला और प्रमुख काम यह है शक दर्षीकों को भी ताफ 
ताफ दिखाई पड़े और उनकी आंखों पर लगावार घेटों देखने के बाद भी अच्वाभागवक 
स्प ते जोर न पह़े । साफ-साफ दिखाई पड़ने के शलये प्रकाश की मात्रा, दिखाई पड़ने 
वाली पीब का आकार-प्रकार दो ध्यान में रखना ही पड़ेगा, यह भी ध्यान मेँ रखना 
पड़ेगा क के वह चीज प्रकाग्ा को 'किस मात्रा में स्लोब्क्ती है और वक्स मात्रा में वह 
प्रीतीबी म्बत करती है, उसके पास-पड़ोस की चीजों पर क्तिना प्रकाश पड़ रहा है तथा 
दर्षकों ते उनकी दूरी क्‍या है १ 


यह काम सबसे अच्छा सपाट तेब रोशनी से हो सकता है । सभी ब्रीजों ५ 
काफी तेष रोशनी पड़े तो सभी चीजें दिक्ेंगी, लेकिन रंगमंच पर सभी चीजें शक सी दर 
नहीं जातीं क्योंतिक उसते नादय प्रदर्घषीन का काम नहीं चल सकता । प्रात्ताद के दुश्य में 
प्रहदही और दूत भी होते हैं, लेकिन अनुपात में दर्षकों का बहुत ही कम ध्यान उन पर 
खींचा जाता है । दर्वतों का औध्क ध्यान राषा इत्यादद मुख्य पार्नों . 
# धआधका + 5फाकस्मलस्था “रा होती ही है, (77४ ह? रेकाचा पर कीन्द्रत गीव 
बाता है । फिर भी प्राताद की वास्वीवक्ता ठो गवश्वसनीय बनाने के हिये प्रहरी 
इत्यागीेद का भी प्रयोग 'क्या बाता है । उत्ती तरह रंगमंच पर कुछ चीजें अधक रोपान 
में रखी बाती हैं, कुछ धीमी रोशनी में और कुछ बिल्कुल अंधकार में । इत तरह प्रकाप 
व्यवस्था द्वारा दर्षीकों का ध्यान बबछेरने के बदले #वधेष दशा में के न्द्रत क्या जाता 
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अभिनेता और नर्देशक प्रकाश की वीमन्‍न मात्राओं का दुबन् उपयोग कर उस प्रद्षीन 
को श्क गवराष गहराई प्रदान करते हैं । 


वैद्य प्रकार के प्रदर्षीनों और सेट के ललये यह जरूरी हो जाता है 'क पूर 
दृश्यबंध शक ताथ दर्ईकों को न व दिखे । अनेक दुष्योँ वाले नाटक का यीद शक ही दुषय 
बंध हुआ तो दध्यों के साथ ऑभनय-क्त्र दुषयबंध के शक स्थान थे दूसरे स्थान पर हट 
जाता है । इस तरह वीमन्‍न दुधयाँ का बोध कराया बाता है । इस तरह के दुष्य 
के लिये यह बरूरी है शक 'जितना (हिस्सा अभिनय देन्न होता है दुषय के दौरान उतना 
ही हिस्सा दर्शकों को शक साथ दिखे । 


वषोष प्रकार के रंगमंच के लिये जिसमें पर्दे इत्या।द नहीं होते और दर्षीक 
रंगमंच के दो, तीन या चारों ओर बैठते हैं, यह काम और भी महत्वपूर्ण हो जाता है 
दुशयाँ और अंकों की स्थापना तो प्रवाश-व्यवस्था द्वारा होती ही है, दुध्योँ के +नस 
में स्थान-यीरिवर्तन का भी संकेत औभनय देश्न के परिवर्तन ते हो जाता है । इस प्रकार 
प्रकाश-व्यवस्था का पहला काम तिर्फ यह नहीं गक दर्शकों को सभी कुछ सुवविधापूर्वक सा 
साफ दिखे, बील्क दर्षीकों के देखने लायक चीजें नाट्य प्रद्षनीन के महत्व की दुष्ट ते प्रका 
के तवग्षौष अनुपात में ताफ-साफ दिखें । 


याद तपाट रोशनी से रंगमंच को भर दिया जाये तो वीभन्‍न चीणों का 
आकार खो जाश्मा | टेबल, कुर्सी, पेंड का तना, अभिनेता, सभी चपटे और रंगे से 
दिक्ेगे । यह प्रीतीदन के अनुभय की बात है गैक आकार के +नर्देश के तलेये प्रकाश के र 
ताथ छाया की भी उतनी ही आवश्यकता होती है । त्पाट रोशनी ते शक कमणोर 
और पतले टेबुल और श्क भारी और मजबूत टेबुल का भेद खो जायेगा । इस सम्बन्ध 
पीस क्लाकर लियोनार्डों डाववंधी ने अपनी नोटबुक में शलखा था- 


"छाया का अर्थ है प्रकाश को रोकना । मैं तो समझता हूँ गीक दुष्यत्व : 
पूर्वा पर का सम्बन्ध स्थापित करने के शलये छाया का बहुत बड़ा महत्व है, क्योंतिक। 
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के ब बना गक्सी भी अपारदर्शी चीज के घेरे के बाहर क्या है, इसका पता वो नहीं ही 
पलेगा, उत्ती चीज के आकार का भी पता नहीं चल सकेगा । मुझे तो छाया के तम्बन 
में यह कहना है शक हर अपारदर्शी चीब की सतह पर छाया और प्रकाश का आवरण बः 
रहता है । औधक प्रकाश हर चीब ठो एक प्रदयार की कठोरता प्रदान करता हैं और 


प्रकाश की श्कदम कमी हो तो पीणें 'दखाई ही नहीं पड़ती । इन दोनों के बीच का 
रास्ता ही उर्वोत्तम है । ” 


रंगमंच पर इसी बात को लागु गैक्या जाये तो यह स्पष्ट व ैदखाई पड़ना 
चाहिये शक कमरे की दीवार कहां ते मुह्ी है, कौन सी दीवार उत्त 'खड़की से +कतनी 
दूर है जिससे रोशनी आ रही है और फिर कमरे छा कतना हिस्सा दिख्ता है, वह 
पतर्फ दीवारों ते "घरा है, इतना ही काफी नहीं । यह भी दिखना चाहिये कक कम 
का आकार क्‍या है । इसी तरह ऑभनेता का परीर या उत्की वेषप्नषा के तदख जाने 
भर से काम नहीं चलता । यह भी दिखना णरूरी है गैक उत्त प्रकार की वेशध्था में औ 
के प्रीर का आकार क्या है । रंगमंच पर उपीस्थ्त सभी चीजों का आकार रेखाओँ 
एक णाल ता बुनवा है जिससे सौंदर्य बोध में दरौकों को सहायता मह्ती है और इसके 
में दर्षीक ठगा ता रह जाता है । 


इनके अलावा इन रेखाओं ते घिरे रंगों के धब्बों का अपना महत्व है । 
अच्छी प्रकाश-व्यवस्था होने पर र॑गों के णे धब्बे बेबान नहीं मात्रुम होते । इनमें एक 
प्रकार की गहराई और उभार ता आ जाता है जिससे पूरे 'पत्र में एक तीसरे स्तर का 
समावेश हो षाता है । इस तरह रेखाओं और रंगों का ऐसा स्यथ तामने आता है ० 
शक अर्थरूर्ण ऑभव्यीक्त होती है । ह 


रंगमंच के कृत्रिम वातावरण में प्राक्वीतक प्रकाश का आभास देना भी आवए 
काम है । दरवाजे 'छ्छूकी ते आती रोशनी भी क़त्रिम प्रकाश-व्यवस्था से इस तरह * 


णाती है कक प्राकृतिक प्रमभश का बोध होता है । इसी तरह कमरे में लगी हुई बीत्ट 
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की रोशनी, पेड़ की पीत्तयों ते छनकर आती हुई रोशनी इत्याद का 'निस्यण क्या 
याता है । यहाँ यह ध्यान देने की बरूरत है 'क प्रकाश-व्यवस्था का यह अंश ताधार 
ऑभनय-डेत्र के लिये उपयुक्त नहीं होता । 


इसी तरह स्थान, देश और काल का भी +नलयण प्रकाश-व्यवस्था द्वारा 
हो बाता है । चांदनी संकेत करती है 'क रात है । कमरे की आती बत्ती संकेत 
करती है बैक अभी रात है । दुश्यबंध के बाकी आो की सहायता ते देश, काल और 
स्थान-निश्यण का काम प्रवाश-व्यवस्था द्वारा पूरा हो जाता है | | 


र॑गमंघ की उतनी छोटी सी पीराधि में बह़े से बड़े मैदान, कमरे इत्यादि 
प्रकाश-प्यवस्था के कारण ही वास्तीपक दख्ते हैं । 'खड़की के बार दूर 'दखने वाले 
छोटे-छोटे पेड़ की दूरी का आभास देते हैं । लेकिन उनमें गहराई ध्रभी आती है जब 
उसी के अनुकूल प्रणाश-व्यवस्था हो । द 


प्रकाश-व्यवस्था द्वारा न तसर्फ दृष्यबंध के गवीभन्‍न अवयवों द्वारा प्रस्तुत 
रेखाओं और रंगों ढी डिजाइन स्पष्ट हो जाती है बील्क प्राश-व्यवस्था स्वयं रंगीन 
प्रकाश की श्क डिबाइन तैयार करती है । ववीभन्‍्न दिशाओं ते आती हुई रंगीन प्र 
की नर्षात्रित तकरणें रंगमंच की चहारदीवारी के बीच ही बगह में प्रकाश का शक रंगीन 
ताना-बाना बुन देती है । प्रवाश-व्यवस्था द्वारा प्रस्तुत इत तरह की ॥ड्जाइन के 
बारे में शक बात पर व्पेष ध्यान देना चाहिये । पत्र की तरह प्रकाश-व्यवस्था की 
यह हजाइन स्थायी या अचल नहीं होती । पूरे नाटक के दौरान वीमनन्‍न आवषयव 
की पूर्ति के ललिये ये 'डबाइन भी बदलती रहती है और गबिस तरह रंगमंच पर स्थान- 
पा रवर्तदन का उपयोग ऑभ्नेता और नर्देशक करते हैं उसी तरह प्रदाश-व्यवस्था वाते १ 
प्रकाश की +करणों के रंग, (दशा और मात्रा के परिवर्तन का उपयोग करते हैं । जः 
तरह रंगमंच पर औभ्नेताओं के परस्पर स्थान-पौरवर्तन का शक उद्देश्य होता है और 
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नाटक के गैवकास में तहायक होते हैं उत्ती तरह बदलती हुई प्रदाश-व्यवस्था भी अपना 
काम करती है । स्थकूत स्य वे कहा जाये तो बब रंगमंच पर अभिनेता अपना ठाम कर 
रहा होवा है वो उत्के ताथ प्रकाश की रंगीन करण भी अपना काम कर रही होती 
हैं । जिस तरह अभिनेता के पीछे कु नर्देशक का हाथ.त्पष्ट दिख्ता है उत्ती प्रकाः 
अच्छी प्रबाश-व्यवस्था भी सुलझ्े हुए क्लाकार का संकेत करती है |... 


प्रकाश-व्यवस्था का यह पहलु सबते कौठन और कलात्मक है । याँ अपनी 
गवशेष्ता के कारण कुछ हद तक यह काम छराब प्रकाश-व्यवस्था भी कर लेती है । प्र 
व्यवस्था के कारण दुषयबंध, अभ्नेता आगद श्क साथ्र 'दबाई पड़ते हैं, लेकिन प्रकाश- 
व्यवस्था सिर्फ वह धामा नहीं यो इन मन्‍्ग्ोको 'पिरोकर शक माला बनाती है । प्रक 
व्यवस्था धागा के अलावा स्वयं ....... 7: 5 | शक मनके का भी काम करती है 
कभी-कभी तो छायाओं द्वारा ही तारा सँकेत इतना स्पष्ट हो जाता है 'क वास्ती' 
पात्र को र॑म्मंच पर लाया ही नहीं जाता । द 


प्रकाश-व्यवस्था द्वारा समन्वय स्थापित करने का दूचरा तरीढा है संतुल 
वशेष प्रकार के दुश्यबंध को बना कसी प्रकाश-व्यवस्था के “दन की रोशनी में देश 
उसमेँ एक प्रकार का अतंतुलन या बहँगापन दिखाई देगा । इस तरह का दुश्यबंध वे 
प्रकाश मेँ देखें तो अतंतुलन का कहीं नामोजनिशान नहीं मलेगा । दृष्यबंध का संतुलन | 
हद तक तो अभिनेता स्थापित करते हैं और कुछ हद तक प्रकाश-व्यवस्था । ताधारण 
ताधारण दुश्यबंध में भी इधर-उधर आने-जाने वाले ऑभ्नेताओं के आकार [व्यक्तिगत 
सीम्मीलत] और उनकी वेशषषा के रंगों का दुश्यबंध और सन्‍्जा-उपकरण के रंगों और 
आकार के ताथ प्रवाश-व्यवस्था ही समन्वय कराती हैं । इस तरह धागे और मनके 
का काम प्रकाश-व्यवस्था श्क ताथ ही करती है |... | 
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पांधचालणी शक अन्य यवानिका की घर्षा भी करते हैं 'जितका नादयझास्त्र 
में तो उल्लेख नहीं हैं, शन्तु संस्कृत नाटकॉ- मातती माध्य, उत्तर रामचीरत, ऑभिज्ञान 
धाकुन्तलम्‌, मुद्राराक्षय इत्यादि में इसके प्रगुक्त होने के साक्ष्य हैं । मालती माय में 
इते वचत्र यवीनका का नाम भ्भ्ीत ने ददया है । यह चित्र यवीनका कोई रेसा पर्दा 
रहा होगा जिसे नाट्य त्थीत की आवश्यकता के अनुस्य मंद पर लाया बा सकता हो | * 


हा0 तुरेन्द्र नाथ दीक्षित के मत ते कुल नमहाकर चार-पांच यवीनिकाओं का 
प्रयोग होता था | ४४ 


पाश्वात्य नाट्य गृह- यूरोप में प्राधीन ग्रीक नाट्यशाला जन-जीवन का 
एक महत्वपूर्ण अंग थी । भारतीय नाट्यमण्डप के गिवपरीत यह बहुत बड़े बनसमुह के लए 
बनाई जया सकती थी । इन नाद्यशालाओं में ।5000 दर्षीक शक बार में बैठ सकते थे । 
यूनान के धामैंक श्व॑ राष्ट्रीय उत्सवों में भाग लेने वाले प्रेक्षकों' के लिए नादय-प्रेक्षण तथा 
प्रदान धार्मक भावना का ही अंग था । यूनानी नाद्य कला के स्वस्य की भाँत ही 
वहा की रंगकला भी अत्यन्त तरल ठन्‍्तु भव्य होती थी । यह छुल्ली रंगशाला !ओपन 
श्अर ध्येटर| धी । आरम्भ में नृत्य-वृत्त की मोलाई ही रंगमंघ का काम देती थी 
जिसका आयोघन कसी पहाड़ी की वलहटी अप्यमा उपवन में होता था । दर्शक पहाड़ी 
के दलान पर एडे होते थे । नुत्य-वृत्त के बीच में एक वेदी और पेडियाँ [बिमा! बनी 
रहती थीं नो मौदर ते सम्बद्ध होती थी' । यह नुत्यस्पी आरकेस्ट्रा क्हलाती थी । 
प'फर वहाँ एक भवन बनाया गया । श्क्रोपोलिस के दलाव की भाँति शढ़ोपोलिस के नीचे 
बनी इस गदिअनूती रंगशाला 0३#8775838# ॥॥88ट 7छ+ 507 (८छ१० 20-८० ; मैं 
आरकेस्ट्रा की गोलाई में उठती हुई लकड़ी की प्राटियों की स्रीढ्याँ उत्ते तीन ओर से 
घरे हुए थीं । इनके दोनों ओर स्थान खाली धा । कुछ समय पश्चात्‌ नृत्यस्थ्ली के उस 
पार श्क सीधी आगे की ओर बढ़ी हुई शभीत्त ईस्‍्क्रीन] बनाई गई वजैसके पीछे अभिनेता 
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अपने वस्त्र रखते और बदतक्े थे । धीरे-धीरे सम्पूर्ण ऑभनय व्यापार इस स्क्रीन के 

तमक्ष होने लगा .और नृत्यस्थ्ी का मूत्र स्प ही तमाप्त हो गया । दृष्यावली इस 
रंगशाला में कोई नहीं थी » गाय-सण्जा भी बहुत कम थी । प्रेल्डान चेनी लिखते हैं- 

यूनानी नादय रचना के स्वर्णधुग में रंगग्नंघ की व्यवस्था सरत और सीधी थी |... 

गोलाकार उपर की ओर उठती हुई तीदियोँ, तमुृहगान एवं अभिनय के लए नॉर्मत 

छूती 'विपटी जमह और पाएर्व में नीची दकी हुई "स्क्रीन" यही उत्त समय का रंगमंच 

था | प्रेक्षामुह और "स्ट्रीन" के बीच में आवागमन के लए चौड़ा स्थान था और 

सम्पूर्ण मार्नाधत्र में एक शेता छुतापन था जो क बाद की रंगशाला के निर्माण में नहीं 

दिखायी देता । धीरे-थीरे नृत्य के शतए तुरीक्ष स्थान में संकोच होने लगा । #ँच 
भीधक गवशाला हो गया, वह औधक निकट आ गया आऔधिक महत्वपूर्ण समझा जाने लगा 
और अन्त में ढके हुए स्थान पर ऊपरी हिस्सा रंगमंच का चब्रतरा बन गया । ऑमभनय 
इसी स्थान पर होने लगा और उतके पीछे "स्क्रीन" की दूसरी मौजल बनी- इसी के 

पीछे मंच की वह दीवार थी बो यूनानी-रोमन तथा रोमन र॑गशालाओं की शक +व्ोषता 
बन गई ।" * अतः पांपवी पर्ाब्दी ईसा पूर्व में भव्य रंगमरमर की र॑गशालाओं 

बनीं । »*  दर्षीकों के बैठने का स्थान पत्थर का बनाया गया । अमभनयत्था भी 
अध्गोला [त्ेमी सौर्दह] या उत्तते कुछ अधक बनाया गया, जिसके पीछे लकड़ी अध्या पत्थर 

की दोमीजिलय. स्क्रीन होती थी, किन्तु अभी तक कोई ऊँचा उठा हुआ मंच न था | १२० 
रंगमंच की पवित्रता तथा रधा-भावना की स्वम्रीत स्वस्य पास में ही डोमो+नसत देवता का मौदः 
बनाया गया । चम्पूर्ण नाद्य व्यापार धर्मोत्सव का ही अंग था | प्रेक्षात्फ "न पोट्राल" 

कहलाता था +। 


रोमी नाट्यशाला भी यूनानी नाट्यशाला की भाँति अई-वढ़ाढार बनाई 
गई उनमें बढ़ते हुए वृत्वाकार में आतन की पौक्तियों के पीछे पीक्तया पत्ती गई हैं। 
डर शैल्डहान पेनी, “र॑गमंप” अनुवादक श्री कृष्ण्दास, प्ृ0 77 
ड्ञ शैल्डान पेनी, "रंगमंच" अनुवादक श्री कृष्णास, पृ0 5 
ब्ड्ड बैल्डान पेनी, "रंगमंच" अनुवादक श्री कृष्णयास, पृ0 45 
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निर्माण वरवाध यूनानी दंग की ही थी । आरीम्भक रोमी प्रहसनों का प्रदर्षन अस्थायी 
प्रयोग के लए बने लकड़ी के रंगमंच और प्ेक्षागुहों में ही होता था । प्लाटस वधा 
टेरेन्स के नाटक रेसे ही रंगम्ंध पर ऑमनीत हुए थे । दूसरी शताब्दी ई0पू७ के औतम 
दिनों में पहली बार रोम मेँ प्रस्तर र॑गभवन गनार्मत शक्या गया । साम्रा्यवादी युग 
की इस रंगशाला का त्वस्य काफी भष्य था । इस तमय रंगभान-नर्माण राषवीय 
नीतकता के नियमों के वैवर्दध्ध था, किन्तु पाम्पेयी ने शक चातुर्यपूर्ण बहाना दूंढ़ 'लिया 
तथा रंगभधन रनीर्मत कराया । इस रंमशाला को मौदर का हय दे दया गया । 
प्रज्षास्थतत के उर बीनत देवी का शक छोटा ता मौदर इस प्रकार बनाया गया क आतलनों 
की पौक्तयां केवल मीदर तक पहुँचने की सी ढ्यां प्रतीत हॉ गजिनमें 5000 दर्शक के बैठने 


का स्थान है । "सर्दत मैक्समस" थो पहले छोटा साः शक्ही का चब्बृतरा था अब पत्थर 
दा तीन तौ पुट लम्बा रंगमंच बन गया । 


इसके तीनों ओर की दीवारं प्रेक्षागह के पौक्तबद् स्तम्भों की ऊँचाई की 
थीं । इनका तड़क-भ्ड़क अलंकरण राजभधनों एवं मौदरों जैसा था । मौीजल पर मौजल 
पौक्तबढ्ध स्तम्भ, तामने के सहन और गवाक्ष, रंगीन संगमरमर की ग्ुरर्तियाँ, कामदार 
किनारे और इत सब्ते उप्र अलंकुत मंच की छत-सब कुछ मिलाकर शक राजसी भव्यता का 
स्य ग्रहण कए हुए थे । ऐ्रेक्षागुह ख््वा था पर रंगशाता ऑधक ठोस पवराट और सुर्नाठ्त 
हो गयी धी । रोमन बीवन की औतरंबना तथा उद्देगशीतता के अनुत्य ही वहाँ की 
नाद्यशाह्ारं हैं जिनमें नाट्यक्ला के सुक्ष्म स्तर की प्रीतष्ठा की कल्पना नहीं वी था 
तकती । रोमी नादयक्ला धर्म ते बंधी न थी । 


मध्यमुगीन यूरोप में पुनः नाट्यक्ला चर्च के माध्यम ते विवर्कासत हुई । चर्च 
में रंगमंप और प्रेक्षागुह की ॥क्सी योजना शव व्यवस्था की आवश्यक्ता ही न थी । गफर 
जब नादय चर्च के बाबारों, चौराहों तधा गायों में अपना रंगमंच स्थापित करता है 
उच्च समय दररीकों' के "नाश्यत स्थान की कल्पना भी नहीं की जा सकती । * 


दया िकाशक०-काहाएाकल्‍पपाकाकाण 0 छाजी5:-रेपमए० पकनानउक5420:- दा कप पसामकरप रद इाकताक? साबकप0"प< 522७० राए पं गराकातके+ अल चाकठतान-ननतादाक+> उप डात "रफाहश8- आम ए+ गम ला गयफरभात+ रा 9- वहा 8-१३ मम २४० +रदकाा० परफेजा -सकररएक वयकाकार-परशाएशाक--बताबद०"ाापपाक-पहहा-९-द्रदापा०- गा असात्वीरिटडा8+ यार नदधका5-चतदाफरन रञााहऋ बरतमपदात वायद:2क+-पाकया+- वधायाउक कारक फाप डक पााडाक-पतदाक्ाक-तजरकाक पका, 
७७७७ ७४७७० जा ० पा ३ कक“ काका मम अब स 
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रेनेतां-रंगभानों का आधार प्राचीन रोमी र॑गशालाएं ही थीं । मध्ययुगीन 
धार्मिक रंगमंच को पुनर्वागरण काल में बीहष्कृत कर उतवा आधुनकीकरण क्या गया । 
णो भी हो, इटातवी के पुनरूत्थान में आधुनिक रंगमंच के जन्म के चिन्ह महते हैं | » 


इस समय रंगशाला की नवीन निर्माण विवीध का विकास हुआ जिसमें तचीत्रित 
सेटिंग्स का प्रयोग होने लगा । ओल्लाॉम्पयन अकादमी का विजैन्सा में +स्थत पैले)डियन 
'ध्विटर आज भी वद्युगीन रंग-भानों की शाही सधा एवं भव्यता के प्रमाण स्वस्य 
खड़ा है । इसी युग में अताधारण रंगमंपीय सौक््यता के प्रमाण #महते हैं । मार्ग में 
चौराहों पर प्रस्तुत होने वाले | (७छ७ ०49 0७) १०६७ $ अपनी मौलिकता, 
ओणी स्वता वधा वकासभीलजता के लिए प्रशंघनीय थे । अपनी मौलक्ता ओषीस्छ्ता 
तथा 'विकासशीक्ञता के तलिए प्रशनततीय थे । ये ऑलीछ्त व्थोपक्थन युक्त होते हैं । 
दरबारी रंममानों में नाट्यक्ता ने-एक नवीन गवश्दता एवं गिवराटता का आयाम ग्रहण 
कया । भव्य राज्सी दंग ते सजी-ध्त्री न॒ुत्यशात्रा बन गई । रंगशाला में मान्तेहाना 
के शचत्र लटकाश गये, र॑गशाला की छत बनी, दीवारें वास्तुकला तथा ग्रूर्तियों ते सजी 
थी, तोलहवीं ज_्ताब्दी में ही मंप के मेहराब का नर्माण होने लगा, जो अगली तीन 
पाता द्ययों तक मंच शशल्प की वक्‍ोष्ता बनी रही । परमा में ैस्थ्त फानीर्ण रगशाला 
को “प्रथम आधुीनक र॑गशात्ञा" क्हा जाता है, क्योंतिक इसमें पहली बार रेसा रंगपीठ 
'नीर्मत गैक्या गया जिसके तार ऑमनय हो । इत पर दीवारों वथा दुषयावीहयों का 
निर्माण हुआ । परदों पर पा पौरिवर्तनीय दृश्यपीठ का प्रयोग होने लगा और 
र॑गशाला के भीतर दुष्य-ीवधान का घनत्रण करने वाले कलाकार का महत्व बढ़ गया । 
तब से आज तक परदे वाला रंग्मंघ और अग्रमंघद्वार दोनों ही रंगशाला के आवष्चयक अँग 
बन गये हैं | ४» ह 
के वैनी शेल्डान रंगमंप पृ0 2॥8 
डे पं सीताराम चतुर्वेदी, भारतीय तथा पाश्चात्य रंगमंच पृ० 498 


[। (कु, हल 


इत यवीनका सीण्णत रंगशाला में नृत्य के तल फनी तथा शाही र॑ग्शालाओं 
की तरह वादकों के बैठने के "हए गोलाकार स्थान भी हैं । इस तमय प्रेक्षास्थता का 


आदार गोलाई के स्थान पर 9)रेत्नी के "यु" [७ ॥ की शक का बनाया गया हैं । 
बूरोपीय रंगशाला तनीमीत के इस सम्रीद्ध काल की क्ला आह्वंकागरिक औध्क थी, संरचनात्मक 


कम, ताज-सण्जा की ओर वध ध्यान था, ववीभन्‍न अंगों को तवकीसत करने की ओर 
कम | ४ 


शेीलिजाबेथ वाह्वीन इंग्लैंड इटली के पुनर्जागरण ते पूरी तरह पीरचत हो 
पुका धा । धार्मिक भाषना तम्पन्न नाटकों के औतीरिक्त राजदरबार में नाट्य रचीयताओं 
तथा ऑम्निताओं को भी थोड़ा बहुत समर्थन गमलता था, यधाप इंटेलियन राज दरबार 
की तुलना में यह नहीं के बराबर था । इस तठदी के मध्य में *कड, ग्रीन मारलों इत्यातद 
के नाटक जिन रंगशाताओं में अभनीत हुए वे प्राचीन सरायों के प्रामंण का ववर्कीतत 
स्प थीं । सर्वप्रथ्म ।575 में र्त चाव हीस्‍्टर अभिनेता मंहली के अध्यक्ष णेम्त बरवेष की 
रंगशाला लंदन के बाहरी भाग में बनी उसके बाद “कर्टेन" नामक रंगशाला । इन 
अनाच्छादित रंगशालाओं का रंगमंच इतना आगे की ओर बढ़ा होता था कक वह दर्षीकों 
के बीच तक पहुँच बाता था । केवल थोड़ी सी बगह पर्दा होता था । द्रयात्क्क 
प्रभाव उत्पन्न करने की कोई व्यवस्था न धी । इत्ली के गचित्रमय रंगमंच की तुलना में 
यह बल्कुल सादा रंगमंच था | दृध्य परिवर्तन के "लिए कीवत के वर्णनात्मक प्च ही 
प्रेशु की कल्पना के आधार होते थे | ** टड्लाप कर्टेन तथा परवर्तनशील दुषयावत्री 
का बनितांत अभाव था | ये र॑ंगशालाएं गोल या अठढोेणी होती थीं । र॑ग्मंप तीन 
भागों में वित्त होता था- अग्रभाग तक्सी भी प्रकार के छूल्े मैदान मार्ग इत्याद के 
दृश्य के लिए प्रगुक्त होता था । पृष्ठ भाग को थोड़ी बहुत स्टेब प्रापर्टी के साथ भवन 
राज दरबार या अन्य कसी अंतःकक्ष के लिए प्रयोग करते थे । तीसरा भाग उरी मंच 
(अपर स्टेज] जो कक मंघ के भीतरी भाग के पीछे की गैलरी होती थी, ऊँचे स्थान के 
दुषय के स्य में प्रयुक्त होती थी । जैसे गक्सी राजभवन की दीवार महल्न की 'बड़की 
इत्यादि जैसे ओयेी में ब्रेपा नाथों के मकान की ्छिकी । 


:-अप्याक"-+आ2229 वडाए0०१७०००2:0०उककक' 


डर 


४५ पइंछ750 82 रि83 850# 578/८8998878 7. 446--449 


8|57 


सोलहवीं' तत्रहवीं शवाब्दी की नाट्यशातरा प्रावीन नाट्यशालाओं के टंग 
की ही बनी थी । 542 में वुद्धवावादियों [प्यूररटन्स ने र॑गशाला के अभिशाप की 
तमत्या को ऑधकाधिक बीटल बना दिया तथा 20 वर्ष के *तए रंगभवनों में ताबेबंदी 
हो मयी । रंगमंधीय नाटकों के पाररलियामेन्ट द्वारा इस दमन के कारण ॥550 में 
रेस्टोरेशन का तक ब्रैंदन के शंगमंपों पर कसी प्रकार की सौीक़यता न थी । अब वो 
र॑गक्ला ववर्कासत हुई पह ऐलिबाबेधी तार्वण्णानक रंगशाला का नहीं छद्मवेशी नाट्य 
परम्परा का पत्चन थी | ४ 


अब नाट्य ताहित्य तधा रंगकर्म दोनों को ही फ़ान्स ने एरभावित क्या । 
"कंग्स रर्वेण्ट्स" तथा "ह्यूक आफ पावर्स कम्पनी" के मंच पर इटली की यवीनका चौछ्टा 
हगाने की प्रधा चह् पड़ी । डूरी ब्वेन 'थोटर में तोपानीकृद मंध, गवेग्स म्ैचद्वार अनेक 
प्रकोष्ठ तथा छोटा ता पिट था जिसमें बेवें पड़ी रहती थीं यहां पुन्शागरण कालीन 


प्राचीन च्तम्भ तथा रेती दली कानंद का प्रयोग होता था जिनके नीचे झालरें लटकती 
धों। 


रोमांटिक युग में मंद का आकार घोड़े की नाल हहार्स परूरई के समान हो 
गया उम्रमें प्रेक्षामह में सीटों तथा बाक्सों की पौक्तयां रहती थीं । इसी तमय जर्मनी 
में प्रेक्षामुह के दालु समतत् पर तीर्टे बनाई गईं । फिर अन्य युरोपीय देशों में भी ऐसे 
नाट्यघर बने | प्रेक्षा की द्ाष्ट ते यह व्यवस्था पर्याप्त तुविधापूर्ण थी । यथधर्थिवादी 
नाट्यबुग की इगशाला में /ग विधान को बीवन के यथार्थ स्य के +नकट लाने के लए 
अष्क्रा थक वैज्ञाननिक प्रयोग हुर, तु फ्रेक्षास्थ्लों में कोई शविषेष पॉरवर्तन नहीं हुआ । 


आध्युनिक युग में मुहादार रंगभवनों का प्रचलन हुआ है । अब औधिक्ाीधिक 
ध्यान इत बात ढी और रखा जाता है गक ऑभनीत दुश्य प्रेक्षक को ऑष्कराधिक स्पष्ट 


एवं श्राव्य हो तके । वैज्ञानिक प्रगात इस क्ल् में औधकातधक लाभ्प्रद तसठ्ठ हुई है । 
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पाश्चात्य देशों में आश्वनक रंगशालाएं बदलते हुए परिवेश की अपेक्षाओं तथा आवश्यक्ताओं' 
के अनुकूल नाट्य-प्रयोग का केन्द्र रही हैं । बन बीवन से इनका घीनष्ठ, आत्मीय 

एवं कलात्मक सम्पर्क रहा है । इन नाटय भानों के निर्माण में नाना शैलियों तथा 
उद्देश्यों की इतनी उर्बनात्मक गवीषध्या प्रस्तुत की ब्रा रही है तक एक ही नाट्यशाला 

में अनेक प्रकार ते नाटकों का मंचनं बड़ी तुविधा के साथ तैक्या था सकता है । दर्बकों 
को सामने बैठाकर दाएं बाएं अध्या चारों ओर बैठाकर अनेक प्रकार ते प्रदगीन कर नवीन 


अभिनेता प्रेक्ष॥ तम्बन्धों की खोज की जाती है । इन सबको पल्लस्वस्य सम्प्रेषीयवा के 
बहुआयामी स्य निबर पाते हैं । द 


आधुनिक भारतीय नाट्यशाता 


भारतीय ढोक नाट्ों का रंगमंप खुला रंगमंच है । डा0 रछुंग का मत 
है 'क नाट्यशास्त्र में उील्तीख्त लोक्थर्मी परम्परा के आधार पर हम यह कल्पना कर 
सकते हैं "ैक भारत में बनताधारण के लिए छुल्ली नाट्यशालारं रही होगीं 'बनकी परम्परा 
संस्कृत _नाट्यशालाओंँ के हरात के बाद भी चलती रही और हमारे लोंक में प्रधाल्त सप्रंगीत, 
रास, राम्लीला तथा जात्रा आद नादय सयों का इनसे सम्बन्ध माना जा सकता है 


तथा उनके विकास क्रम का स्वस्य अनेक स्थीवर्यों में यृरोपीय नाट्य घरों' के विवकास की 
भाँति है | ४ 


प्री घगदीशचन्द्र माथुर के मत ते भी संस्कृत नाटकों के हासकाल में शक ऐसी 
नृत्य संगीत संवाद ॥माध्रत वैल्ली विकीसत हुई, 'बितका उल्लेख हक्षणकारों ने नहीं शक्या 
है । इन्हीं संगीतकों से वर्तमान तोकीप्रय गीलियाँ राचलीता, औक्या नाट, जात्रा, 
भागवत मेल आदि विकीतद हुई तथा बयदेव के गीत गोविन्द की पै्ली ने त॑गीतकों को 
देशव्यापी प्रद्षन वधा के स्य में स्थापित शैकक्‍्या । भीकक्‍्त काल में इन भाषा नाटकों 
के रघायताओं ने रंगशाला और नादय को घबनताधारण के बीच भागवत धर्म के तंदेश का 


माध्यम बनाया | ** मुस्लिम आ्र्मणोँ के इस तंक्टगस्त युग में लोक नाट्य श्व॑ धाररर्मक 
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लीला नाटर्ऊों के स्य मैं हहन्दी नाट्य परम्परा की धारा प्रवाशहत रही । 


इन नाटकों का प्रदर्षन मौदरों में बने रंमम्ंडपों अध्या निकट के भु भाग 
में होता है | कैरल में त्रिन्दूर के मौदरों की कथा म्बलम नाट्यशालाएं तथा ब्न्दावन 
के रास मण्डप शेते ही रंग मंहप हैं । ग्रामीण मेल्रों तथा उत्सवों के अवसर पर 
गामियानों और तम्बुओं में अत्थाई रंगशाला बना ती बाती है । सांग, खांगीत 
रास आदि की मंडीहयां थो प्राय: छुमन्तु होती है, घरों के बरामदों में भी नाटक 
झेहती हैं । इन परम्पराशील नादयों' के रंग मौदरों' में असम की "भाओजेना घ* 
. सर्वाशिधक विवीफात बनाई गई रंगशाला है । इसका स्पस्य कुछ बृठ मध्ययुगीन यूरोप 
के चर्च नाटकों की रंगस्थ्ती के त्मान होता है | * 


राम्बीता की रंगस्थ्ती ववत्तृत मैदान के स्प की होती है जिसमें तचनत्रकूट, 
बंका, पंचवटी इत्यादि स्थान अहग-अहग तनीपचत मान लिए जाते हैं । चारों ओर 
के छुपे स्थान में दर्शक पर्ढ पर बैठे अध्या छड़े रहते हैं । इन लोक-नाद्यों की रंगशाता 


में सीनरी अध्या मंच बना वलिया जाता है, तख्व रखकर भी मंच का काम ले लिया षाता 
है । ह 


पारती मण्डौतयाँ पलाॉपत्र के लिए गनाीर्मव भवनों में अपने नाटक छेल् लेती 
थी' । अपनी तुविधा तथा आवश्यकता के अनुस्य कभी-कभी छू अस्थायी रंग प्रंहप वम्बू 
कनात तान कर भी बना विए जाते थे । रंगमंधष अध्या प्रेक्षास्फा के ॥लिए कसी गवध्रेष 
'नॉप्यत माप बोख के स्थान ठी आवश्यकता न थी । प्रत्येक कम्पनी अपने परदों, वव॑ग्स 
तथा झाबरों के माप के अनुकूल मंच तथा ऑधिक्षा|धिक दर्शकों को बैठा सकने योग्य दी र्घारं 
बना लेती थी । | 


उन्‍नतवीं घ्वाद्दयी के उत्तराई में आधुनिक नाटक प्रारम्भ होने पर ही 
भारत में 'नर्यामत स्य से नाट्यशालारं बनीँ । इसका स्वस्य बहुत कुछ आपेरा घरों बैत्ता 


'गककाक 
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था, किन्तु बीतवीं पताब्दी में 'तनेमा के आरम्भ हो बाने पर इनमें ते ऑधकांश तो 
सिनेमाघरों में परिवर्तित कर दी गईं । कलकत्ता, बम्बई बैते नगरों तथा दाक्षणी 
भारत में ठुछ ननिर्यामव नाट्यशालाएं रहीं । अध्यवत्ायी मण्डीलियां स्कूल काहिणों के 
हां में ही अपने प्रदशन करती रहीं, किन्तु ये भन नाट्य पत्तततीत की दष्ट ते (नीर्मत 
न होने के कारण कई प्रकार की अत्ुविधा भी रहती थी । 


इसी सन्दर्भ में ज्ञातावाड़ राजस्थानोंँ की भ्वानी नाट्यशाता भी 
उल्लेखनीय है जिसके विवरण ते सर्वप्रथम कुंवर पन्द एढ्गप्ा सिंह ने व हिन्दी रंग साहित्य 
का पौरचय कराया । *» ज्ञाबावाड़ में महाराणा भ्मानी सिहजी इसके सेस्थापक थे | 
यह नाट्य संस्था देश के तर्वोत्त्रम रंगमंदों में रे सक थी जिसमें गहन्दी, उर्दू तथा अंग्रेजी 
के नाटक आभिनीत हुए । उनके बाद महाराज रापेन्द्र 'वंह की देखरेख में भी इसमें काफी 
अभिनय हुए । राणकीय संरक्षण के कारण रस-नाट्य संस्था को पर्याप्त न्ुविधाएं प्राप्त 
हुईं । 'फर भी यह नाट्य त्ेत्था ॥हन्दी नाटक और रंगमंच के अभ्युत्थान अध्या वविकास 
में कोई महत्वपूर्ण योग न दे सकी । 


स्वाधीनता व टैगोर की जन्म पर्नाब्दी के अवसर पर भारत सरकार ने 
सम्पूर्ण देश के ववीभिन्‍न राज्यों की राणधानियों में रवीन्द्र रगशालाएं बनवाई जिनमें ते 
आधिकांग का निर्माण अच्छा धा । यधाीप रंगकर्मी तथा रंग त्मीक्षक श्री वर्वदानन्द का 
मत है शक इन रंग भानों की तबते बड़ी कमी यह है 'क ये सब अलग-अलग नाप जोख के 
हैं । श्क प्रदेश का कोई नाट्यदल दूसरे प्रदेश के रवीन्द्र मच पर कोई ऑभनय प्रस्तुत करना 
चाहे वो उत्ते बहुत कीठनाई होगी | *» 


भारत में मुक्वागाशी रंगमंघ की व्यवस्था भी हुई । दिल्ली का वातकटोरा 
गाईन ्टेंटर ऐसा ही है । इस उठती रंगशाला में एक नीचा मंच बनया गया है जिस 
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पीछे भीवर की और की हुई शभीव [साइक्नोरामाई३ बनी है । बम्बई मेँ श्थेटर 
यूनिट के लए इब्राडहम अल्कानी ने अपने फ्लैट के आठ मौजिले भवन की छत पर मुक्ताढाशी 
रंगमंच बनाया जिसमें काठ की सीढ्रियों पर दो सौं के लमभग दरीक के बैठने की व्यवस्था 
थी । प्रवाश-व्यवस्था के हए ऊँचा मधान तथा आऔभनय के लए पर्याप्त दैल्न था । 


मेरठ में शेसा प्रयात तुरेश कौबिक ने ककया । कलकत्ता में भी मुक्ताकाशी रंमत्थन्री 
बनाने का प्रयात्त किया गया । 


नीमपन्द्र बैन के मत वे हमारे देश बैची आर्थिक व्यवस्था तथा रंगी स्पीति 
वाहे देश के ललिए सामान्य सुविधाएं युक्त मुक्ताकाशी रंग्रमंघ काफी उपयोगी हॉगे तथा 
ऐसे नाटकधरों के "लए छण्डहरों, पहाडियोँ अध्या अन्य प्रारक्ववक दुश्यों की पृष्ठ्याम 
बड़ी प्रभावी हो सकती है । * उदाहरणार्थ ददल्‍्ली में पुराने बक्ते में अल्काणी के 
ननर्देशान में अंधा युम दाग ऑभ्निय विक्या गया । 


आब नाद्यशावा के ए्रीत्र कल्पनाशील उर्णनशील दुष्ट विकीसत करने तथा 


रंगमंच के स्वस्थ के बारे में इस इमेज को बदलने की आवश्यकता है शक हंगमंध एक मात्र 
चिनत्र-चौख्टा रंगमंच | 39» ॥89802७8 || के दंग का ही हो संक्ता है । लोक नाटकों 
की छुज्ी प्रवाहपूर्ण परम्परारं इसमें सहायक हो सब्ती हैं जह्म॑ दर्षक वर्ग और अभ्निताओं 

के बीच महरी निक्टवा है । इससे दो ताभ हॉमे- नवीन नाट्य दुष्ट एवं रंगर्दुष्ट 

का विकास तथा देश में भव्य नाट्य ग्रहों की समस्या का समाधान । क्योंतिक बड़े शहरों 
में जहाँ तपू हाउत अध्या मावलंकर हाल बैते शानदार भ्यन हैं, उनते हटा कर हमें द्ीष्ट 
छोटे पहरों' तथा क््दों के रंगमंच पर पहुँचानी हैं तागीक वहां भी रंगक्ला का वविकातल 

वधा' प्रसार हो तके । र॑ंगशाला डी वह स्प्ल् है यो नाट्य-प्रयोग को दृश्य स्य देता है । 
इस महत्वपूर्ण अंग को औधिकाीधिक जन तमाण के कलश सुलभ बनाने के प्रयात की ओर ही 
हमारी दौष्ट होनी पाहिए । 
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१ लाइट था प्रलातीकरण 


रंकमंच के भौतिक पक्ष "प्रेज्ञागह" ने नाट्य-लेखन से लेकर नाट्य-प्रदगीन तक 
को प्रभावित गैक्या है । उदाहरण के हये श्लीजाब्रेथन मंच के उन्मुक्त प्लेटफार्म और 
धरातली मंच ने वैक्लनपीयर तथा उसके काब् के रंग को अनन्त स्वतंत्रता का भाव व ंदया । 
अनेक दुषय, देश, काल में उसका नाटक पूर्ण वैवश्वास के साथ षीता-बढ़ता रहा । 
उसमें अनेक कल्यायें, घ्टनायें तथा महावाव्योित नादय व्यापार होते रहें । 


रंगममन की भीतरी पहन-र॑गभाम [स्हेज] और रंगशाला [ऑडीटोरियम! 
फैयल स्प और आकार मात्र नहीं, बील्‍क एक णीवन्त कला है, अपने आप में इसी लिये 
इसे "थ्येटर आर्टीटिक्ट" रंग-स्थापत्य कला की मर्यादा 7मली है । 


रंगशाला के आक्ार-प्रदार से रंगभ्ीम का अनुपात, अपने प्रभाव ते अत्यन्त 
उल्लरेजनीय है । "घ्यिटर आफ डायोनित्रत" मेँ दर्ईक के बैठने का क्ैम्र-ीवस्तार उत्तके 
मंच-प्रकार को ॥क्स तरह प्रभाविद्र करता है तथा वे दोनों तत्व तैक्स तरह नादय-बेखन 
और प्रदर्गघीन को प्रभावित करते हैं- यह एक मनोर॑ंघक सत्य है । 


रंग-स्थापत्य कला को उतके सम्पूर्ण अर्थ में घानने के तलये यहाँ चार प्रीवीनाीध 
[पूर्व आधुनक[ रंगभवनों की चर्चा की जायेगी । 


ग्रीक-प्रेक्षागुह- ग्रीक रंगमंच का क्रमश: उदय कर्मधाड़ घादु-रहस्य से लेकर 
घर ड्रामन तक हुआ । इसी के अनुस्य ग्रीक रंगभवन पहले नुत्य-पीरीध, फर पांचवीं 
प्ताब्दी वी-सी* के बाद आर्वेस्ट्रा-पीरीध युल्रक रंगभपन के स्य में नाव हुआ । ग्रीक 
नाटककार अपने युग के र॑ंगभवन वी भौवीतक रस्थीत में न केवल प्रभागिवत हुआ बॉील्क उसने 
भी उसे विकसित क्या जैसे ऑर्केस्ट्रा पीरीध में नावते-गाते हुये “कोरस" के बीच 
"अस्काइलेस" ने एक दूसरे अभिनेता की क्या बढ़ायी और "सोफोक्लीज” ने तीसरे पात्र 


[।2।ै 


की प्रीतष्ठा की । कोरत की कंछ्या में ठुमप्रा: कमी और औसभ्नेता की संछया मेँ 

वीद्व हुई । इसका प्रभाव यह हुआ कक ग्रीक इंगस्प में ववशाल दर्षक-समुह के बैठने 

के लिये यो अस्थायी व्यवस्था थी, उत्के स्थान पर पत्थर ढी स्थायी सी्ियां बनीं । 
इस तरह प्रेक्षालय और रंगरभीम |शैक्टंय एरिया का स्थायी महत्व सम्बन्ध स्थापित 
हुआ । 


इस कविशाल रंगभान का प्रभाव नाद्य-लेखन के साल-साब स्वभावतः आभिनय 
कला और प्रदर्षन-नवीध पर पड़ा । आभिनय की मृह्ष प्रवीत्त में प्रदेमन कला पर अत्याोधक 
बल दिया गया । प्रद्ीन-शल्प में महत्‌ और उदात्त मुद्राओं, नृत्यवत, गीलियों और 
समृहन को विषेष महत्व +मत्रा । सारा प्रदनीन इस तरह +वशाल दर्षीक-समुह को रंग में 
बांधे रहने तथा उन्हें प्रभावित करने के ॥लये, वध स्य ते रीतिबद्द हुआ । 


मध्यगुमीन प्रेक्षागह- पीषचम में मध्ययुगीन नाटक पहले चर्च मेँ प्रस्तुत होते 
थे । बाईीबल की क्धाओं का वध्यपूर्ण प्रदगनोीन इचकी परम ववेषता थी, लैकिन ज्यॉ-ज्योँ 
नाटक की प्रक्गात धर्म ।नरपेक्ष होती गयी, ज्यों-क्र्यों गिरणा और कैथाड्रक से ड्रामा 
बाहर गया, बाहर आकर यह मध्ययुगीन ड्रामा यर्धाप बह़ी-बड़ी व्यावत्ताययिक कम्पीनयों' 
के हाह में आया, कन्‍्तु पर्ष-द्रामा के तीन प्रमुब तत्वों को रत ने अपने स्वस्य में तर्मो न्‍वत 
और ग्रहण कर रखा । 


रंगशाला 'शल्प- भरत ने नादय शास्त्र के द्वितीय अध्याय में वीन प्रकार 
के प्रेश्षागहों का विधान बठाया है । 


नविदुष्ट" [लम्बा आयतावार! 
पतुरत्त्र [वर्गाकार! 
 अयस्तव विकोना! 


है ।22( 


ये तीनों प्रकार के प्रेक्षागह तीन-वीन परिमाण के होते थे- ज्येष्ठ, मध्यम 
और अवततर [कनौीष्ठ] । इस प्रकार कुल नौ प्रदार और पौरिमाण के प्रेक्षागृह के गवधान 
हुए जो हाथ की माप अनुतार- 


!।! कष्ट ज्येष्ठ प्रेक्षागह ।08 * 54 हाथ 
"मध्यम प्रेक्षायह 54 » 32 हाथ 
*  क्ीनष्ठ प्रेक्षागह 32 * ।॥5 हाथ 
६2] घतुर॒त्त ज्येष्ठ प्रेक्षामुह ।08 * 88 हाथ 
"मध्यम प्रेक्षागह 54 ४ 54 हाथ 
*. कीनष्ठ प्रेक्षामह 32 * 32 हाथ 
[37 त्रयस्त्र न्येष्ठ प्रेक्षागृह ।08 हाथ लम्बा 
* मध्यम 54 हाथ लम्बा 
" क्ीनष्ठ 32 हाथ लम्बा 


चौबीत अंगुल का शक हाथ अर्थात्‌ शक हाथ आज के डेट्ठ फुट के बराबर । 


इस नाष के अनुतार पॉचठ हाथ $95 पुट| लम्बा और बत्तीस हाथ 
॥48 फुट पौँड़ा गवकृष्ठ मध्यम प्रेश्षामुह ही मृत्य बोगों के लिये बनाना चाहिये । 
इससे बड़े प्रेक्षागह में नाट्य का "रत" नहीं मतता । 


प्रथम प्रेक्षागृह देवताओं के तैलये है । दूसरा विकुष्ट मध्यम मनुष्य के शैलये 


उत्तम और आदई माना गया है । सब कुछ ध्यान में रखकर सब प्रकार के प्रेक्षामृहों 


है ।23] 


मध्यम ही अच्छा है, क्योंतिक इसमें पाठ्य और अभिनय ऑधिक पूर्ण स्य में सुनायी और 
पिदखाई पड़ता है । 


वस्तुव: इसी दूखरे प्रकार के नाट्य मुह का ही वर्णन, नाट्यशास्त्र में 
आदर्श मानकर आऑधिक वविस्थार के साथ ककया गया है । इसमें समग्र भीम को दो भागों 


में बांट दिया जाता था, श्क भाग रंमधीम [स्टेज और दूसरा भाग प्रेक्षक भीम दर्पीकों 
के बैठने के 'लये [ऑन्‍ड्टो?रियम । यहाँ पर बवेत स्तम्भ के पास ब्रादमण बैठते थे । 
यह वेद स्तम्भ म्ंष के ठीक सामने होता था, जिसके लिये रक्तवर्ण का स्वम्भ होता था । 


उत्तर-पाीश्षम वैदशा में पीद्र्ण का स्तम्भ वैशयोँ के जये होता था और उत्तर-पूर्ष में 
पद्रों के लय नीलवर्ण का स्वम्भ । 


तामने दूसरा भाग [दर्षक्षों के समक्ष! रंगपीठ होता था । *रंगपीठ" के 
पीछे का भाग रंगशीर्ष होता था । इसके पीछे पर्दा पड़ा रहता था जिसके कई नाम 
पटी, अपटी और विरस्करवी आदि मिलते हैं । इस पर्दे के पीछे का भाग नेपध्य होता 
था | पृष्ठभीम ऑभनय, शोर-दूर-संगीव, कोलाषल आगद का कार्य यहीं ते ललया जाता 
धा | देववाओं वी वाणी अप्या आकाशवाणी भी यहीं ते अऑभनीत होती थी । 
नेषथ्य में दो द्वारा होते ये जिनमें शक ते सीधे रंगभी षै में प्रवेश कया जाता था । दायीँ- 
बायीं ओर बाद बैठते थे । यह सत्य स्थायी र॑गधालाओं के ववष्य में है । राजभवन 
के भीतर 'नीश्चत लय ते रेसी रंगशाल्हों हुआ करती थीं । चेस्कुत नाटिकाओं में अंत:पुर 
के भीवर अन्त:पु/रिकाओं के गवनोद के वहिये नुत्य-गान, नाट्य अभिनय का उल्लेख पाया 
जावा है । पर साधारण नागीरक यथा अंवतर अस्थायी रंगशालायें बनवा लेते थे । पर 
इनके बनवाने में पूरी तावधानी बरती बाती थी और इनका नर्माण अत्यन्त महत्वपूर्ण 
जाना जाता है । 
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राषाओं की शव्षय-यात्राओं के पड़ाव पर भी अस्थायी रंगशालायें बनवा 
ली बाती कीं | मुफाओं और मौदरों में भी रंगशातायोें मिलती थीं । उदाहरणार्य 


प्रभाव की द्वीष्ट से दौक्षय के विचदम्बर आदि मौदरों पर नाट्य-शास्त्र के बताये हुए 
विवीविध अंगहार चीत्रित हुये हैं । 


म्रत्ववारिणी- र॑ग्धीठ पर "मत्तवाररिणी" का वीैधधान सर्वत्र आया है । 
इसे जानना आवश्यक है । मत्त-मतवाल्या, और वारण-हाथी । आशय है मतवाले हाथी 
के उठाए हुये मुंह के आकार की बनी हुई अम्बारी । "समरांका तृतरधार" में इसका 
विवरण इस प्रकार दया हुआ है । 


मुष्कट्र भ्तेद युक्‍त॑ वे|दका मत्तवारण: । 
कैत्र भागोदयार्ष यूश भीम फ्लकान्तरम्‌ ।। 
राजगुह अध्याय 30,/9 


(श्सी भावारी या अधारी वे वीदिका का सामना तुहावना हो जाता है, थो धृम के 
शक छोर से उठकर भीम के पूरे छोर तक के भाग को दके रहे! । 


भारतीय नादय प्रणात्री मैं मत्तवारिरणी अत्यन्त आवध्यक होवी थी । 
संस्कृत मंच पर शक ही अंक, दुष्य में कई स्थड्ने, भीमयों पर अभिनय करना पड़ता था । 
मंघ-कार्य में बब पात्र कहता था, मुझे अग्रुक स्थान बाना है या मुझे अप्रक बयह जाना है, 
तब पात्र मंष की पौरक़्मा करके, मत्तवाररिणी में स्बे हुए तैयार दुश्य में पहुँच बाते थे । 


तंस्‍्कृत मंष में ४ंगशीष पर दोनों ओर मत्तवारिणी छा होना आवष्यक 
बताया बाता है । 
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१0| पक्षागह रव॑ प्रत्तुती करण 

लोकथर्मी दथा नाद्यर्थ्मी परम्परा के उद्भव के सम्बन्ध में वीवध मत- 
मंतान्तरों पर दौष्टि डालने पर ये त्पष्ट होता है 'क प्रापीन भारत मैं नाट्य शालाओं 
की शक तमुद्ठ परम्परा रही है । खुर्वेद के तीखतें अध्याय में नाट्य के सुत, कैहूष, कारी 
(विदूषक], वामन 'प्रकातिरिणी आदि अनेक नाटकीय पात्र तथा मंजीरो, तबला, वीणा 
आीद वायों का स्पष्ट उल्हे है । * इन सबसे हम रेसी पौरकल्पना कर सकते हैं गढ 
वैशेदक युग में नाट्योपयोगी तामीग़्योँ का श्कवीकरण गैक्सी नाट्य मण्डप के प्रयोग का 
ताधन रहा होगा । आदि काव्य में वक्ठ नाटक तंधों तथा रंगशालाओं का स्पष्ट संकेत 
है | जे पत्ेबीत महाम्आाष्य में र॑कम्नंहप तथा उसमें नटों की स्‍्त्रयों द्वारा हास-पौरहात 
का स्पष्ट तकेत शम्नता है । 3्ग्_ अध्ास्त तथा वामशास्त्र आद प्रापीन अन्धों में 
भी नाट्यशाघा वा उल्तेज है । कौटल्य ने ग्रार्मों में नाटयशालाअंं की रचना का निषेध 
गिक्या है, न्‍्तु अर्थ्ात्त्र के अध्यक्ष प्रचार ऑफररण में ववहार-शालाओं का उल्हेख है 
जिनमें रंगकर्मी अभिनेता नाद्य, नर्त्तवन और गायन का विवधान पूरा करते थे । नाट्य 
मंहप और नादय मंड्यी के अऑभ्नेवाओं वो गिवीध्वत्‌ वेतन भी 'महता था । शजूर 
कामशात्त्र में भी उन रंगशाताओं का उल्तेख्व है यो मौदरों ते सम्बद होती धी । शजबअर 


बौद्त और बैन ताहित्य भी नादय मैप का तंकेव देते हैं । बालित क्लाओं 
के प्राघ्व कठोर दृगष्ट रखते हुए भी बो।ध्वित्व स्वय॑ नाद्याषार्य तथा अन्य नट बौद्ध पात्रों 
के सम में दाष्टिगव होते हैं | हहरजजर 


अकबर अनार आराता2-उकतअ 


डर यबुर्वेद- 30/540, ॥+, 20 
ड्ड वाल्मीकि रामायण, बाहकाण्ड, 5/॥2, अयोध्यागण्ड, ६,/4 
ड्श्ड तयाबटानां स्रयी र॑गयता योग: पृच्छात कर्यभाम्‌ दीत 
त॑ तव ववेस्थातु:. पर्वंनाब महाभाष्क-7 
डजड अधाास्त, अध्यक्ष प्रचार, +द्रतीय आीघ्करण अध्याय 4/२/श7 


5885 कामसूत्र (/4/28 
५ध्ज्ड्प्ड नअवदान शतक" प्रष्वीं कथा 
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बैन धरम के राजप्रेसनीय सूत्र में नाट्यमंडप के स्तम्भ, आई पन्द्राकार वोरण, 
शालमीखिका, भीतलये और चित्र रचना' ओीद की पर्याप्त जानकारी उपलब्ध है | ४ 


कालिदात के नाटकों में स्थान-त्थान पर नाद्यमण्ड्य के उल्सेश्व हैं । 
"मालीपिका ग्नीमत्न* मेँ राणा के प्रेक्षारह में मालीपका के संगीत तथा अभिनय कला सीखे 
का सन्दर्भ है । * शाकंतलम में तंगीतशाला में देवी हंसपादिकणा स्वर साधना कर रही 


हँ | बअबड 


इत नाटक के प्रथम अक मेँ भी सृत्रधार दर्षक्ों के समक्ष रंगमंच पर प्रस्तुत होने 


वाले नाटक की सूचना इसे नाट्य प्रयोग विवज्ञान कहकर देहा है । रः>* सेवा प्रतीत 
होता है 6 वे प्रेक्षागह स॑गीतशालाएं तथा वचत्रशालाएँ राजभ्मनों के अंग थे । तंस्कुत 
नाटकों की प्रत्तावनारं नादय मंडप तम्बन्धी इन तत्वों की पर्याप्त पुीष्ट करती है । 


नादयपाला के सम्बन्ध में पुराणों के साक्ष्य भी महत्वपूर्ण हैं । हीरवंश 
पुराण, विष्णु धर्मात्तर, मत्त्य और औग्न पुराण जे महत्वपूर्ण तामग्री 7महती है । विष्णु 
पर्पों त्तर पुराण में दो प्रकार के-नाट्यमंडपों के संकेत हैं | जबजू» 


शशल्परत्न, हडइअअअड  मानतार,बबबूबब्गर संगीत रत्नाकर ४४ 22:2725५ 
और भाव प्रकाशन ब्ण्ज्ग्ब्ग््ब्ब्मेँ नाट्यशाला के प्रामाणिक उल्हेष प्राप्त होते हैं । 











किसके बआामयाउत"भरय5तुएक"मंदजमइ भदाकपउ । 
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स्ड तैन हह द्वार्वाप प्रेक्षागहे संगीत रचना कृत्वा | 
मालवा गन मंत्र, अंक-2//2-| 

बजट. तथा मोवयस्य तंगीतशालभ्यन्तरे बधाने देह- 


अमभिदान शातुन्तत्मृ- अंक-5 
डएडप आपौरितोषाविद्षा न साधु मन्धे प्रयोग विज्ञान 


आशा 
४५४४५ [विष्ण धमोद्तर आग 28, 
33338, पृ [797-20| 


2:24 32 32 322 


मानतार 
ध्ड2आडड तंगीव रन कर (४ 5-[+490 


427[ 


वैवद्वानों ने सीता बेंया और बोगामारी गुफाओं के प्रेश्षागहों ते नाट्य मंहपों की औत . 
प्राधीनता का अनुमान क्या है । इस समस्त सामग्री से इतना स्पष्ट है "के राण- 
प्रात्ारों ते लेकर पर्वव गुफ्ओं तक हमारी नाद्यशालाओं का वस्वार शव प्रचार था: । 


“नाट्यशास्त्र" भें भरत मुनि ने गम्भीरता शव॑ गहनतापूर्वक नाट्य मंहप 
पर ट्ष्ट कैन्द्रत की है । ग्रीत्तम आक्रमणों तथा अन्य प्रदोपों के कारण आज प्राचीन 
रंगशाला का स्य सामने नहीं है । आज भरत का नाट्यशास्व ही शक शेसा ठ्राधीन 


ताक्ष्य है 'बसके आधार पर प्राधीन रंगशालाओं की विस्तृत श्व॑ र्वधा प्रामागणक जानकारी 
उपलब्ध होती है | * 


भरत के नाट्यशात्त्र में रंगशाला के 'नर्माण के सम्बन्ध गे ववस्तृत स्य वे 
बताया गया है । रू कीथ की पुस्चक सैस्‍्कुत ड्रामा भीभरत कौल्पत नाद्य मंडप का 
कुछ वैिववरण देती है, किन्तु डा) राध्तन्‌ कीथ के मत को प्रामाणिक एवं सही नहीं मानतैर* 


"नात्यशास्त्र" में आकार की दुष्ट से रंगशाला के तीन प्रमुख भेद माने गये 
हैं । वैवकृष्ट [आयतावार!, चतुरत्त [वर्मावार], ज्यस्त्र _वि्राकार इनके साथ ही 
ज्येष्ठ मध्य तथा कीनष्ठ तीन भेद और माने गये हैं । 


शी ४७७७४७०७०७४७ ७४७ ंंधणांः ७४१७ ४७७०४७०/७७७४/४७७७४/७७७७४७७४७७७७७७७७////॥/ऑश/शशएशआंश्र०७०७००७४७छएआ जंग बा बरस जरा कक आन कब लत 
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भरत मन ने आकार तथा पीरमाण की दुष्ट से तीन प्रकार के नाद्य 
मंडपों का स्पष्ट उल्लेख ककया है । ज्येष्ठ नादयमंडप देवताओं के लिए उपयोगी है । 


मनुष्यों के लिए मध्य नाट्य-मंडप उपयोगी है । वैवशाल होने के कारण ज्येष्ठ नाट्य- 
मंडप प्रेक्षत्नं की दुष्ट ते कीठनाई उत्पन्न करता है, क्योंगिक ऑभ्नेताओं की भाव- 
भीगमाएं स्पष्ट नहीं हो पाती । अतः मरत ने वैवकृष्ट |54 * 54 हाथो का निषेध 
कर 54 * 32 हाथ की स्वीकृत दी है । अतः: मनुष्यों के लिए ववकुष्ट ज्येष्ठ 


[84 * 32] चतुरस्त्र मध्यम [32 * 32 हार्थों द्रधा त्रवस्त्र अवर [32 * ।8 हाथो माना 
णा सकता है । 


विकुष्ट मध्यम आयतावार नाट्यमग्हप- मानव के "लए यह स्वाीधक 

उपयोगी होता है । इत आयवाकार मण्हप की लम्बाई , चौड़ाई की अपेक्षा दुगुनी 
होती है अर्थात्‌ 5६4 * 32 । उखल्ले दुद्व तृत्र ते नाप करने के साथ भीम की वही छुताई 

से तथा भीम से कोह, पत्थर, क्पाद्य आदि अपशहन मुक्त पदार्थों को ननिकालीद्या जाए।* 
माप के समय सूत्र का टूटना अपशहन है, ऐसा होने पर ऑनिष्ट होता है | ज्ू. भरत 
मीन इस आयतावार पिकुष्ट नादयमण्डप को दो समान भागों मेँ ववमक्‍्त करने के पक्ष में 
हैं। शेसा करने पर नाट्यभीम 32 * 32 हाथ के दो वर्गागर छडडों में 'वम्क्षत हो 
जाती है । आगे के भाग में 32 * 32 हाथ वा प्रेक्नोपदर्षीन रहता है तथा 32 * 32 
हाथ के ग्ेष पृष्ठभाग में क्रमपा: रं॑गपीठ, एंगशीर्ष और नेपथ्य गृह के "लए स्थान बचा रहता 
है । श्कदम पीछे ।5 * 32 का नेपथ्य गृह रह जाता है । इसी के ेष आये भाग में 
रंगपीठ, रंगशीर्ष तथा मत्तवाररणी भी रहती है । इस प्रकार रंगपीठ ।& * 8 हाथ 

के माप का होता है । रंग्पीठ तथा नेपध्य-गृह के मध्य 32 * 8 हाथ का रंगशीर्ष होता 
है । पात्र रंगभीम में जाने के लए नेपध्य-गृह से आकर प्रस्तुत होते रहते हैं | शरः 

डर नाएशा0 27 

४ नाएशा0 29 
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आधुनिक विद्वान भरत द्वारा प्रस्तुत वैवकुष्ट मध्यम नाट्यमंडप में इंगपीठ, 
रंगशीर्ष तथा मत्तवाररिणी * को लेकर गहरा विवाद प्रस्तुत करते हैं ॥ मनकद तथा 
बी0 राफान ऑभिनव गुप्त की भाँति रंगपीठ तथा रंगशीर्ष की प्रथम तस्थीव मानते हैं । «२ 
मनमोहन घोष तथा तुब्बाराव आगद वैवद्वान रंग्पीठ तथा रंगशीर्ष को अलग न मान कर 
पर्यायवाची स्य में मानते हैं । २०७ नाट्यशास्त के प्रथम अध्याय  रंगमंहप की रक्षा 
के सन्दर्भ में *रंग्पीठ" शब्द शत हे हुआ है, "रंगशी्ष”" का नहीं । ब्रयस्त्र नाट्य 
मण्डप के गिवधान के प्रसंग में भी "रंगशीर्ष" शब्द का प्रयोग न होकर "रंगपीठ" का हुआ 
है | शशबर 


तवाधिक महत्वपूर्ण है रंगपीठ तथा वेददिका दा उल्लेख । वैदिका में ही 
जग्नदेवी की स्थापना होती है । यह वेदका ही रंगशीर्ष है और रंगपीठ के पीछे के 
हस्से में 8 $ 8 हाथ के वर्गागार व्यात में यह मानव के शीर्षाकार में उठी होती है । 
पूर्व रंग के प्रसंग में यहीं पर रंग्यूषा होती हैं । अतः रंगपीठ रंगशीर्ष ते 'नपचय ही मनन 
. है | गज््ब्ण्ः 84 हाथ लम्बा और 32 हाथ पौड़ा बो द्षेत्र मध्यम पीरणाम वाले विकृष्ट 
या. आयतागार नाट्यमंडप के "लिए बनियव क्या बाता है, उसे चार भागों ओँ शव्मक्‍्त 
कया बाता है- | 


।- सबते पहले "द्रधातुर्माव” लिखकर भरत मन ने 54 * 32 हाथ की तम्बाई 
को दो भागों मं बांटा जिससे 32 * 32 हाथ के दो वर्गावार क्र बन गये । 
यह प्रधम बार विभाग हुआ और उच्तते बत्वीत-बत्तीस हाथ हम्बाई के दो 


ऐैत्त तैयार हुए । 
कं नाएशा0 १0, १5५ 
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इसके बाद इन दो भागों में ते [पृष्ठतों यो भोदभागो३ जो पिछला भाग 
है, उत्तको फिर वद्रधाभुतत्य वत्यतु लिखकर भरत मुनि ने दो भागों में 
वक्त कर दिया । इस वैवभाजन से 32 * 32 हाथ वाला पिछला टुकड़ा 
।5 * 32 हाथों के आकार के दो छडों में ववभत हो गया । 


इन ।8 * 32 हाथों वाब्ने दो टुकड़ों में ते जो अलग भाग हैं, उत्ततो फिर 
तमयर्ध-नविभागेन लिखकर भरत मुनि ने दो बराबर के भागों में वक्त कर 
दिया है । इस वयमाषन ते ये दो दोनों टुकड़े 8 * 32 हाथ के बन गये । 


इनके पीछे ।8 * 32 हाथ का एक टुकड़ा और बच रहा । इत प्रकार चॉसठ 
हाथ वाते भम छड को बीच मेँ तीन बार या तीन रेखाओं वे वैवभक्त करने 
प्र उतके चार छः बन बाते हैं | * 


इनमें ते पहला या सबते आगे का छड 32 * उ2 हाथ वा, दूसरा छडड 


8 » 8 हाथ का, तीतरा छड 8 * 32 हाथ का तथा पीछे और अऔतम भाग का छड्ड 
|5 * 32 हाथ का बनता है । प्रथ्म भाग प्रेक्ष्नों के बैठने का स्थान है, दूसरा भाग 
अभिनय का प्रमुख स्थान है । झवों ही "रंगपीठ" कहते हैं । वीतरा छणड र॑गीर्ष है । 
इसमें वादकों' के बैठने का स्थान है तथा वाघ आगदद रब्रे जाते हैं । इन तीनों के बाद 
सबसे पीछे 5 + 32 हाथ का श्क भाग और बषता है । यही पौथा भाग नेपध्यमुह के 
लए नियत वैक्या बाता है । नेपध्यगुह में पात्र, वेशभुषा आगद के परिवर्तन की व्यवस्था 


करते हैं । 


पद बाका७७-पावा--वरलाशा पका विमामक 
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मत्तवारिणी- मत्तवागरिणी "नाट्यशास्त्र" की सर्वागधक महत्वपूर्ण समस्या 
है। "मत्तवारिणी" शब्द का सही अर्थ क्या है १9 मत्तवारिणी का आकार या स्थान 
तथा उत्तकी कंख्या कितनी है १ नाट्यशास्त वधा ऑभनव भारती दोनों में ही यह 
पब्द प्रयुक्त हैं, 'कन्तु आचार्य वश्वेशवर को यह ग़ब्द सौदिग्ध प्रतीत होता है । उनके 
मत ते “मतवारिणी" शब्द छोना चावहए कोष तथा साहहत्य के प्रमाण ते मत्तवाररणी 
गब्द उपयुक्त नहीं है । + आधुनिक ववद्वानों में इस शब्द के अर्थ को लेकर भारी मतमेद् 
है, क्‍्योंतिक इस शब्द की शभन्‍न-मन्‍न प्रवार ते व्याज्या की गई है । मत्तवारणी 
की तंछ्या पर भी विवाद है बैक मत्तवारिणी शक होनी चाहिए अध्या दे । अगला 
प्रघ्न उसके आकार ते सम्बीन्धा है । "नाद्यशास्त्र" में रंगपीठस्थ पाएर्वे तु कर्त्वव्य 
मत्तवागरणी महता है । द 


आचार्य 'कवेश्वर कहते हैं "क आरा म्भक्त 'लीपकार के प्रमाद से"कर्त्तव्योँ 
मत्तवारेण्दें"के स्थान पर "कर्त्तव्या मत्तवारणी” आ गया है श्व॑ं इसी से समस्त समस्याएं 
उत्पन्न हुई हैं । "मत्तवारणी" शब्द कोफ्ड्रन्थों अप्वा ताहित्य में कहीं भी नहीं 
मिलता । "मत्तवारण" शब्द अवश्य +मलता है 'थिसका अर्थ है- "बरामदा”" ४७ अऑभिनव- 
गुप्त ने र॑ग्पीठ के दोनों ओर मत्तवा+रणी या बरामदों के बनाने का विवधान वया है । 
डा0 घोष तथा मनकद रंगरमण्डल के भीतर ही मत्तवाररणी को मानते हैं । प्रो0/त तुब्बाराद 
ने "नाट्यशास्त्र के (द्वितीय तैस्करण के अन्त में एक लेख लिखा है-"प्रेक्षागह का रचना विधान 
"मत्तवारणी" को लेकर उनका कहना है बैक मत्तवागरणी एक ही होती है । इसका: 
अर्थ है र॑गपीठ के सामने की ओर धरावल ते डेढ़ हाथ उठे हुए भाग की दीवार पर यो 
प्लास्टर गया बाशए उसमें मत्त हाथ्यों के पत्र बनाश बाएं । यह प्लास्टर में बनी 
हुई मत्त हाय्धों की पीक्‍त ही मत्तवारिणी है । प्रो0त भानु का एक मत यह भी है 
पक मत्तवाररणी मत्तों का वारण करने वाली । नाटक के भाषपूर्ण दुधय को देखकर प्रेक्षः 
कभी-कभी उन्मत्त हो उठते हैं तथा भावावेश में आकर मैच पर ऑभ्लेताओओंं तक पहुँचना 
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पाहते हैं । याद कभी प्रेक्षक मंच तक पहुँच जाश्गें तो नाटक ही वमाप्व हो बाश्या । 
अत: इन बोगों को रोकने की दुष्ट पे शंगपीठ के सामने की ओर छोटी ती दीवार 
या कटघरा लगा देना आवष्यक है । इतीलिए इस रोक को "मत्तवारणी" कहते हैं । » 


मत्तवारणी के सम्बन्ध में प्रतादणी का मत भी प्रो0 भानु के तमवक्ष ही हैं । 


"मत्तवारणी" के कई तरह के अध हगाए गये हैं। अभिनव भारती में मत्त- 
वारणी के सम्बन्ध में शक्सी का यह मत भी संग्रह तैक्या गया है बैक वह देव म्रीद की 
प्रदीक्षा की तरह रंगशाला के चारों ओर बनाई बाती थी -***- ढन्‍्तु मेरी समझ में 
यह मत्तवारणी शंगपीठ के बराबर केवल शक ही ओर चार खम्भों से रूकावट के लए 
बनाई षातवी थी । मत्तवारणी शब्द ये भी यह अर्थ निकलता है तक वह मतवालों को 
वारण को । यह डेढ़ हाथ ऊँधी रंग्पीठ के अम्ले भाग में लगा दी बाती थी | #* 


चल्ुरत्त्र नाट्यमण्डप- भरत के मत से ऐसा नाट्यमण्डप वर्गाकार 32 * 32 हाथ 
का होना चाहिए । भीवरचना मजबूत पक्‍की ईटों ते होनी चागहए । इस नाव्यमंडप 
में 24 स्तम्भों की रचना के बारे में +नर्देश हैं जो नेषथ्यगुह तथा प्रेक्षास्फा से पर्याप्त दूरी 
पर होते हैं । चतुरस्त्र तमतल नाट्यमण्डप के मध्य आठ हाथ का वर्गावार रंगषीठ होवा 
है तथा दोनों किनातएों पर ।2 * 8 की चार स्वम्भों वाली मत्ववारणी । 


त्रयस्त्र नाट्यमण्डप का स्वस्थ तत्रिम्जाकार होता है । इसकी शीत तथा 
स्तम्भ चतुरस्‍्त्र नाट्यमण्डप के दंग की ही होती है । इतमें वीन द्वार होते हैं- दो नेषध्य 
गृह की ओर वधा एक प्रेक्षकों के प्रवेश हेतु । भरत ने इस रंग्मंडप का माप नहीं क्या । 
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रंग्पीठ की रपना फदार्क्त ते की जाती है । इसका अर्थ प्रो0 सुब्बाराव 
ने ककया है गैक रंग्पीठ लकड़ी के दाँयै का बना होता है । 


प्रज्ञागह के द्वारों तथा प्रवेश-भागों की उम॒पत व्यवस्था की बात आचारयाँ 
ने की है । यह विववरण ध्वीन-प्रभाव की द्वौष्ट ते बहुत ही वैज्ञाननिक है । रंगमण्डप 
में सम्मुख द्वार न हाँ, वारक उच्चीरत बब्द प्रात्ध्वीनत होने में बाधा न हो । इती 
दुष्ट से ैज्नगुहाकार नाट्य मण्डप" की कल्पना की गई है जिसमें वातायन छोटे-छोटे 
हाँ ताक उच्चीरत शब्दों को मम्भीरवा प्राप्त हो सके | * 


श्री बयग्रैकर "प्रसाद" ने अपने *रंग्मेंव" नामक लेख में लिखा है ॥क नगर की 

रैगशाब्राओँ का स्वस्य पर्वव-गुफाओं को आटकर बनाए जाने वाले मौदरों के अनुस्प होता 
था । वार्य: शैगुहाकारो द्वर्भीमनाट्यमण्डप: [नाएशा0 2/४।४ ते यह कहा णा सकता 
है 'क नाट्य मीदर दो छणड के बनते थे और वे प्रायः इस तरह के बनाए जावे थे बसे 
उनका प्रदव विमान का ता हो । शिल्प सम्बन्धी शास्त्रों में प्रायः वद्विभ्वीमक, दो कड़े 
या तीन छडे प्रसादों को, थो बढ स्वम्भों के आधार पर अनेक प्रकारों के बनते थे, विमान 
कहते हैं । यहां “ढ्ग भीम" ते ऐसा ही अर्थ हगाया था तकता हैक एक भाग दर्षाकों' के 
पलिए और दूतरा अऑभिन्‍्य के लिए बनता था, विन्तु छुते हुए स्थानों में अभिनय करने के गलए 
जो काठ के रंगमंष रामहीला में "विमान के नाम ते व्यवहार मैं ब्ाश बाते हैं, उनकी और 
संकेत करना मैं आपश्यक समझता हैँ । २२ द 


वदिभ्ीम नाटद्यमण्ड्प के सम्बन्ध ओं अभनवमगुप्व ने अपने पूर्ष के अन्य आधा के 
मत भी दिये हैं । इनमें एक मत यह भी हैक रंगमण्डप दो मीणतला होता था । इन 
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सभी मर्तों में भटूट ताँत का मत आधुनिक प्रेक्षागह के सबते ॥निकट है । उनके मत में 
'ीदरााब्द" "वीप्सागय* नाट्यमंड्य में ४ंगपीठ के निकट से प्रेक्षकपेशन के द्वारा मत में 
तकनीकी ऊँधी नीची दो प्रकार की भ[म पर क्रम: नीचे से कैयाई की ओर सीढ़ोनुमा 
_सोपान कीव] आसानों की रचना होती है । ये आसन क्रम्मा: रंग्पीठ की ऊँवाई के 
तमान हो बाते हैं । इस वदर्शीम आसन व्यवस्था मैं सामाजिक परस्पर श्क दूधरे को 


आच्छादित नहीं कर पाते * तथा नाट्य मंण्डप का आकार रैशगुहा की तरह हो णाता 
है । द 


अभिनव गुप्त भी ऐेसी निम्नोन्‍नव आतन वीध के पक्ष में हैं तथा रंगमशडप 


के वैल्गगुहाबार को उचित मानते हैं ताक उच्चीरत बब्द प्रेक्षत्रोंपवेशन तक प्रविध्वीन हो 
सके | श> | 


नाट्यशास्त्र में स्तम्भ स्थापना विधि का वर्णन चतुरत्व नाट्यमण्डप के प्रैततम 
“मैं है । वीभनन्‍न प्रकार के नाट्य मण्हपाँ में कु ककतने स्तंभ हाँ, यह स्पष्ट नहीं है । 
अन्य आपार्यों ने भी इस सम्बन्ध में मत दिये हैं, परन्तु वे सभी कसी एक मत तक न 
पहुँच त के । ऑभनव भारती के ब्रीटपूर्ण पाठ के कारण इन आधार्यों के विवधार पर्याप्त 
स्पष्ट नहीं हो पाये । आचार्य तवश्वेषवर ने इन त्रट्यों को दुर करने का प्रयात्त क्या 
है। आचार्य ऑभनव के मत ते यह स्वम्भ परस्पर आठ हाथ की दुरी पर न हो डइह* 
ताकि प्रेक्कों को देखे में तु[विधा रहे । 


द्वार-रचना के वविष्य में भरत मुन ने रंगशीर्ष के पृष्ठभाग में स्थत नेपध्यगुह 
के दो द्वारों का वर्वप्रप्म विवधान क्या है | श्ब्शज्"- इसके ओऔतीरिक्त अन्य स्थलों पर भी 
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र॑ंगपीठ के लिए शक द्वार तथा षन तमाज के प्रवेश के कलए एक द्वार प्रेक्षक्त गृह में रंगपीठ 
के सम्मुख हो | * 


अभिनव गुप्त ने प्रेक्क, पात्र तथा नाद्य प्रयोग की सुविधा की द्वीष्ट से 
चार द्वारों की कल्पना भरत के समान की | ४४ 


कुछ आधार्यों द्वारा की गई छः द्वारयों की कल्पना का भी उल्लेख है 'जनके 
अनुतार दो द्वारों की रचना पार्श्य में प्रकाश के "लए की जाती है | शझझूए 


आधुीनक कात में सब आधायोंँ ते भन्‍न द्वारों की कल्पना डी0आर/? मनकद 
ने की | एण्ड 


स्तम्भोँ, जातियों तथा झरोजों के "लए काष्ठ शीशल्प की चर्चा है | प्रेक्षकोप- 
वेशन में आसन-रघना प्रणाली के बारे में आदि आचार्य ने कहा है तक आसन रचना स्तम्भों 
के बाहर"सोपान कीत"मैँ होनी चाहिए तथा आसनों की पौक्तयां शक दूसरे से शक हाथ 
उपर की और उठती हुई हाँ | *श्ग्ड. आतन रचना में ईंट तथा वकक्‍ड़ी का प्रयोग होता 
था, प्रापीन ग्रीक नादयशाला का प्रेक्षात्प्ा भी दलान पर सीद्रीनुमा होता था, इसी 


कारण डा0 रफ्लांग ने खा है- "“ग्रीक नाट्यशालाओं की बैठने की व्यवस्था के तमान यह 
व्यवस्था बान पड़ती है | हजजह्शर 


'... गलीशक्षजर लीन परओ 
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यवानिका- यर्वानका के सम्बन्ध में ढीथ की च॑ैस्‍्कृत नाट्य साहित्य पर 
विखी गई पुस्तक हें बाडिंपव प्रभात शिविद्वानों का मत वदिया गया है तक यवानका भारतीय 
नाट्य मण्डप को यूनानी प्रभाव की देन है । » पूनानियों के लिए भारत में "यवन 
शब्द प्रयुक्त होने के कारण यवानिका शब्द ते यूनानी प्रभाव का 3र्क्राहण गैक्या ग्या है । 
ठन्‍तु इस सम्बन्ध में कोई प्रमाण घानवारी न होने के कारण भारतीय "यवीनष* 
पर यूनानी प्रभाव की बात वनिराधार है क्यों स्वयं यूनानी रंगशाला में ही यवीनका 
जैसी कोई वस्तु न थी । धातव्य है बैक यवीनिका सीण्घत संगमंच का प्रयोग पप्रिचमी 
रंगशाता में रेनेतां काल मेँ ही हुआ था । दोमी रंयंच पर ओलिअम | ,,...... || 
नामक पर्दे के प्रचलन की चर्चा विद्वानों ने की है, 'कन्‍्तु वह त्वयं यह मानते हैं 'क यह 
पर्दा आश्वानिक कर्टेन की भाँति न था, आँपतु इसे रंगमंच के आगे के खाली गड्ढे जल. 


में गगराया बाता था । रू इसका प्रयोग भी कस मात्रा में होता था, इसके बहुत 
कम प्रमाण उपलब्ध है । 


नाए्यशास्त्र में भो यर्वीनिका के सम्बन्ध में कोई संकेत नहीं है । पांचवें तथा 
बारहवें अध्यायों में "यानि" तथा “पर्टी" घ्ाब्द प्रयुक्त हैं । 3्मू+ऊ ऑभिनपगुप्त के 
अनुतार थ्के हुए पात्र यर्वानका के पीछे ते प्रस्थान करते हैं अध्या प्रवेश के "लए तैयार पात्र 
उसके पीछे छे होते हैं | श्ण्म्ः ऑभमनव भारती मेँ यवीनका-अपसारण तथा नानार्थ 
रत सम्भव पात्र के विधान ते स्पष्ट होता है गैक य्वानिका का प्रयोग द्राप-कर्टेन | ७.०७ 
0एम४०३॥... 9 हें तमान रंम्मंप व्रथा प्रेक्कोपवेशन के मध्य तीक्या जाता था । पूर्ष #ंग 
के प्रसंग में भी आभनवम्ुप्त ने य्वीनका का उल्लेब वैक्या है 'क एक यवीनका शैंगपीठ तथा 
रंगशीर्ष के मध्य ववभाणक भीतर के स्प में भी रहती थे | सशहडर४ 


4 (छ/ै६7« 587४4 ऐल्छा3 97, 67 
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ढा0 मनमोहन घोष के मत से एक यवीनका नाटक के आरम्भ तथा अन्त 
मैं ड्राप-कर्टन की भाँति वो प्रदुक्‍्त होती थी साथ ही दो और यवीनकाएं रंगपीठ तथा 
नेपध्यगुह के मध्य होती थीं । * मनकद तथा शाके/ कुमारत्वामी रंग्पीठ के अग्रभाग 
में द्राप-कर्टेन की स्थीत को स्वीवर करने के पक्ष में नहीं हैं क्योंतिक संल्कृत नाटकों 
का अंत गक्सी चमत्कारपुर्ण नाटलीय घटना पर नहीं होता । कुमारस्वामी रँगपीठ 
श्व॑ नेपध्यगृह के मध्य दो यवानिकाओं को वो स्वीकार करते हैं | #* डा0 तीएबी0 
गुप्ता के मत ते यवानिका केवल एक ही रही होगी और रंगपीठ और नेपध्य अथ्या हंगशीर्ष 
के मध्य होती होगी । *>* जगदीशघन्द्र माथुर का मत है “यवीनका” ड्राप-कर्टेन 
के दंग का पर्दा नहीं होवा । उत्ते वो दो व्यीक्‍त उस समय लेकर छड़े होते हैं जब कसी 
प्रधान पात्र या पात्री का प्रथम एवेश होने वाला होता है । सश्डर द 


श्री गोबर्धन परैंधाल भी ड्राप कर्टेन वाले सुझाव को नरर्थक मानते हैं और 
त॑स्कृत नाटकों ते अपने मद्द को पुष्ट भी करते हैं----* इन नाढकों में प्रत्येक अंक की 
शर्मा प्त पर सारे पात्र प्रस्थान करते ये !पनष्छ्ान्ता: सर्वे। और नाटक के अंत में भरत 
वाक्य होता था सके बाद पात्रों के प्रस्थान का नियम था | हशहपश» 


गीकन्तु संस्कृत नाटकों मैं अनेक शेते दुश्यों झा विधान है, जिनसे प्रमाणित 
होता है बैक यवीनका वा प्रयोग ड्राप-कर्टन की भाँति होता होगा । ऑभिज्ञान शाठुन्तलम 
मं आतनस्थ राजा तथा ॥वदृषक् का प्रवेश... ब्ज्ण्ण्ण्म मुष्फकीटक में आसनस्थ उत्कीवत 
पंसततेना तथा मदाीनिका ब्श्श्ग्ग्म्ण का अपतारण होता था तथा सम्बन्ध पात्र अधानक 
डर नाट्यशास्व, ठमजी अनुवाद पुए 7 [पाद टटप्पणी[ 
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दर्बक के तम्मुत्र उपात्यत होते थे । तंस्कृत नाटकों में अधिकांश स्थलों पर रेते दृषय 
गनर्देशों की योजना है तथा "यवीनका", "पर्टी", 'तरस्करणी", "प्रौवशरा" आगीद 
का उल्हेष्व गम्लता है । तिरस्करणीयमयनीय राणानमुपेत्य «तथा ततः प्राषशल्य 
पटीक्षेण राणा पुस्ता स्थन तुनइय | हर 


एसत0एम0 टैगोर के मत ते प्राचीन रंममंंघ पर यवीनिका का प्रयोग अंक-दूषय 
परिवर्तन के समय होता धा | शश४«४ 


प्राधीन रंगप्ंडथ के भग्नावशेष स्य बधी तरगम्त्ा 7रियासत की रामगढ़ गुफाओं 
में शक छोटी ती रंगशाला है तथा निम्नोन्नत रैली में बना प्रेक्कोपवेशन है । इन गुफाओं 
के दोनों पाएवों में दो 'छद्र हैं । विद्वानों का अनुमान है ।क इन 'छढ्रों' में डंडा लगाकर 
यवीनका टांगी जाती थी । इस रंगशाला की खोष ब्लोश महोदय ने की | बजू« 


यर्वानिका के सम्बन्ध में प्रवादषी ने भी अपना मत व्यक्त तैक्या है | यवीनवा 
को पाश्वात्य प्रभाव मानने वाले मत का घोर क्रडन करते हुए उन्होंने यह 'तद्ठ क्या है 
बैक यवीनिका पुद्ठ सय ते भारतीय ईंगक्ला का अग है- 


“कुछ लोगों का कहना है तक भारतवर्ष में "यवानिका" यवनों अर्थाद्‌ ग्रीकों ते 
नाटकों में ली गयी है, न्‍्तु मुझे यह शब्द स्प ते व्यवहुत "बर्वानिवा" भी मा है । 
अमरकोष में- प्रीवतीरा बवीनका स्‍्थाद वविरत्करणी च ता तथा हलायुध में अपटी कांड पर: 
स्थाद प्रीतती रा बवीनका तिरस्करणी ।" 


"७७७४७ ७४४७७७एां*ं जा जो जा ाणआ जा 
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इसग्रें "य" से नहीं कन्तु "ज" से ही जवीनका का उल्तेष है । षवीनका 
ते शीघ्रा का घोवक होता है । "बव" का अ3र्य ब्रश और त्वरा वे है । व्रब "बबीनवका" 
उच्च पट को कहते हैं जो शीघ्रता ते उठाया-ीगराया बा तके । कांड पट भी इसी तरह 
का अर्थ ध्वीनव करता है जिककों पट अर्थाद्‌ वच्त के ताथ क्यंड अर्थाद्‌ डंडे का प्रयोग हो । 
प्रगतती रा और तिरस्करणी भी सागैमप्राय शब्द माहुम होते हैं । प्रीत्सीरा तो नहीं, 
कन्तु तरस्करणी का प्रयोग विद्रमोर्वशी में रक्त जगह आता है । *** प्रौत्सीरा का 
प्रयोग भी तम्भा है, खोषने ते मल जाए, किन्तु अपटी बब्द अत्यन्त सँदेहजनक है । 
मुच्ठकीटक वक्रमोर्वशी आग में तत: प्रीतशत्य परीक्षेण कई स्थानों पर *म्हता है । 
इसीलिए तुछ *क्येष दंग के परदे का नाम अपटी बान पड़ता है । सम्भगतः अपटीक्षेध उन 
स्थानों पर क्या बावा था, जहाँ सहता पात्र उपरीस्थ होता था । उत्ती अंक में अन्य 
पात्रों के द्वारा क्थावस्तु के अन्य विवभाग का आऔभिनय करने मेँ अपटीक्षेप का प्रयोग होता 
था । यह नचय है तक कालिदास और पूद्दुक इत्यादि प्राधीन नाटककार ईंग्म्रंध के पटीक्षे 
ते पौॉराचत थे और दृश्यान्तर [ट्रान्चफर सीन उपीस्थ्त करने जे उनका भी प्रयोग करते थे 


"अरत की यवानिका” नामक अपने +नबन्ध में गोवर्धन पांचाल ने लिखा है गक 
यवौीनका का प्रयोग रंगपीठ तथा रंगशीर्ष के बीच में होता था । ।१ में वे १ पूर्वरंग 
यवीनका के पीछे ते ककिश बाते थे । यह यवीनका वीन टुकड़ों में प्रयुक्त होती थी, क्योंगक 
32 हत्त की चौड़ाई में एक दीवार से दूसरी दीवार तक तने लम्बे परदे म्रें कुछ व्यापहारिक 
कीठनाईयां भी होती हैं, जैसे “क वह अपने ही बोझ ते शूह बाश्गी । अतः पत्रंचाल जी 
के मत ते कुल यवीनकाएं तीन हैं, शक-एक तीनों अभिनय कैमरों ग्ें- दो मत्तवारणी और श्क 

इंगपीठ के पीछे । उन्होंने ऑभनव गुप्त के इत मत का छटन क्या है के प्रवेश करने को 
तैयार अभिनेता यवीनका के पीछे छछ़े होते थे क्योंगिक यह कार्य पटी-अपटी द्वारा होता 
था | र* अंता के पिछऋकों का उदाहरण देकर भी उन्होंने दवाया है गक ए॑य्म्नंप की यवीनः 
खम्भों पर बगी हुई दोट्यों पर डोरी द्वारा तानी षाती होगी और एल्लों पर 'ख्सकाई 


जाती होगी | शश्ः 
बयरकर एसाद, काव्य और कला तथा अन्य नबन्ध पृ. 95-97 


ड्ड नटरंग, 25 अंक,बनवरी-जुन, ॥975, पृ0 50, 5। 
ड्ड्ड नटरंग, 25 अंक, बनवरी-बुन, ॥975, पृ0 5। 





चतुर्थ अध्याय 


हिन्दी रंगशिल्प का विकास 





भारतेन्दु युग 
द्विवेदी युग 
प्रसाद युग 


प्रसादोत्तर युग 


_॥ [६] [) /] () 


आधुनिक युग 


अध्याय: चार:- हिन्दी शैगीशल्प का विकास 


वही जग केक, वह साहकत- का, अकाल, अत करके -वषकोडट, काअाडकर पशाइपर- याद सादा वपंजरालः, 


श्रेष्ठ साहित्य मुग के सम्पूर्ण बोध को प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष मुर्व-अम॒र्त सैकेतॉ-प्रती को 
से रेखा क्ति करता है । यही कारण है गक प्रत्येक युग के सावहत्य की अपनी अलग 
गकोषता होती है जो बहुत कुछ उत्त गुग के प्रभाव दबाव या मुग की सामीयक पौरीस्थीतियों 
से उत्पन्न होती है | युग सत्य के ताथ यौीद लेखक तीव्रता वे साक्षात्कार नहीं करता 
तो वह मारर्मक और सार्थक ताहित्य का तृबन नहीं कर पाता । कहना न होगा 
लेखक की अनुभीत उसकी पारिवेशगव सीमाओं से बाहर नहीं हो सकती, इसीलिए बड़े 
लेखक अपनी पौरीत्थीत के साथ शाइवत का तार्मीयक के साथ मौलिक पीरवा"र्धवक स्तरों 
पर सम्बन्ध रख्ते हैं । युगीन वास्तीवक्ता की उपलब्ध बहुत तरल नहीं है । 


आश्शुुनक काल हिन्दी चाहित्य का विवधार ढ्रान्तमूलक परम्परा का स्वाध्क 
महत्वपूर्ण का है । इस प्रकार से उन्‍नीसवीं-बीसकीं पताब्दी भारतीय घन जीवन और 
ताहहित्य के देत्न में नवबागरण नवोत्थान एवं आधुनिकता के उत्तरोतर गवकीसत होते हुए 
प्रभाव की पाताछ्दी है | * 


राणनी तिक, सामाजिक, सांस्कृतिक और धार्मक दीष्टयों से ॥9वीं' पताब्दी 
का उत्तराई और बीतवीँ ध्वाब्दी का आरम्भ इतना ववीषष्ट है *ैक इत युग के साहत्य 
में पुनरुत्थान की प्रतीत मुखर है । १पइ्व के ववीभन्‍्न देशों की विधारधाराओं ते पुष्ट 
भारतवर्ष के देशव्यापी आन्दोलनों और पाौरिवर्तनों ते प्रेररित यह काल राष्ट्रीय चेतना की 
प्रेरणा के प्रसार से बममग पतक है । स्वतंत्रता आन्दोत्तन का उददेइय मात्र राणनीतिक 
नहीं रहा, एक सीमा पर वह देशव्यापी पुनर्जागरण का आन्दोलन कहा जा सकता है । 
राष्ट्रोयता और पुनरुत्धान की चेतना इतनी तीव्रता के साथ पीरव्याप्त हो गयी *क सजग 
कलाकार उत्को व्यक्त करने के माध्यम बन गये । देश मेँ अंग्रेजों की साम्राण्यवादी नीति 
का भाठाफोड़ होने के कारण राष्ट्रीय चेतना मैं नयी धारा पैदा हो ग्यी तथा स्वतंत्रता 
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श्व॑ स्वायत्तता की प्रा।प्त के “लए जनमानस पूरी तरह तैयार हो गया । पाश्वात्य 
संस्कृत के सम्पर्क ते नवीन ज्ञान के वातायन छूने और भारतीय बीवन का ठहराव उतत 
चेतना के धक्के ते मीतशील हो उठा । रीतिवाद के स्थान पर ब्लाप्॑वाद, मायावाद 
के स्थान पर मानववाद-मानदतावाद, भावना के स्थान पर यथार्थधवाद और तर्ववाद की 
स्थापना हुई । मध्यकातीन बोध रहने तथा. नवीन सांस्कृतिक आन्दोलनों की 
जीवन्तता और णीवट ने बन्न्लीवन, धर्म, दीन तथा धमाण और साहित्य में युगान्तर 
उत्पन्न कर व दया । नवीन शिक्षा पद्दीत ने वैज्ञानैनिक और व्यापक अन्तर्दीष्ट के प्रभाव 
दबाव ते षर्जीरत म्रवप्राय जड़ताग्रस्त, स्रीट्वादी डे अंधा नुगामी रीतियोँं पर प्रबल आघात 
गकए । प्राषीन व्यवस्था (छन्‍न-भन्‍न होकर लुप्त होने लगी । भगवान को केन्द्र से 
हटाकर मनुष्य केन्द्र में स्थापित क्या गया । 


भारत में यूरोप के आगमन से शक शेसी नवीन पेतना का उदय हुआ पिसते 
हमारे आधुनिक काल को नयी दुष्ट वथा नया द्ुधय प्राप्त हुआ । कंस्कृतियाँ के सम्पर्क 
ते एक तामाततिक तंस्कीत का जन्म हुआ-अतश्व भारत में नवोत्थान वा यो आन्दोतन हुआ 
उसका लक्ष्य अपने धम, अपनी परम्परा और अपने तिकयारसों का त्याग नहीं प्रत्युत यूरोप 
की वीशष्टवाओं के साथ उनका सामनत्य बेबठाना था । * ईताई पादरी तथा अग्रणी 
पढ़े लोग आरम्भ में भारतीय तंस्कीतव की निन्‍्दा कर रहे ये, वकन्‍न्तु भारतीय तंत्कृत्ि ने 
अपने को हेय मानकर यूरोप के सामने घुटने नहीं टेके । न ही वह अपने को झ्लूकर यूरोपीय 
अनुकीत में पड़ गयी । पाए्चात्य पेतना ते उत्पन्न नवीन प्रभाव को डा0 रमेश कुंतल मेघ 
ने भारतीय दैस्‍्कीत में पांययें रेनेसाँ की प्रबल भीगमका कहा है । हू किन्तु ऑध्धांश 
विद्वान भारतीय नवोत्थान का सम्बन्ध वेदान्त ते योइते हैं- वेदान्त ने बुष्ट दिया, वेदान्त 
ने शैंकर को वमकाया । वैदान्च की नयी व्याख्या करके रामानुढ ने भीक्‍्त का मार्म प्रस्तुत 
पैक्या, जब ईताइयव वथा ववज्ञान भारत पहुँचे तो 'फर भारत ने वेदान्त का सहारा शिया 
परत नवोत्थान का आरम्भ राजा राम मोहन राय, दयानन्द, विववेकानन्द, 'वलक और 


'गानिदाक 
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गांधी ने ककया, वेदान्त उत्त आन्दोलन की रीद्व है | * 


हिन्दी ताहित्य में आश्धुनक्ता की ओर उन्मुख्ता का सृत्रगात भारतेन्दु 
युग में ही हो गया धा । आधार्य एकल ने ठीक ही कहा है कि भारतेन्दु जी ने हिन्दी 
साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर छा कर दिया । ब्ू तथा हमारे तावहित्य 
को नये नये विष्यों की ओर प्रवृत्त करने वाते भारतेन्दु ही हुए | *्ः्*+ इस प्रकार 
हमारे बीवन और साहित्य के बीच यों सम्बन्ध ववषच्छेद हों गया था, उसमें घीनष्ठता 
स्थापित हुई । धन पक्ष में पीहली उल्तषनीय प्रवीत्त तांस्कीतक चेतना ही है । मुलत: 
इस कात में यह भी राष्ट्रीय बागात के साथ सम्बद्द रही । भारतेन्दु थे लेकर मैथ्कीशरण 
गुप्त और उनके तैशष्यों तक की परम्परा, शक ताथ ही राष्ट्रीय चेतना और तांत्कृतिक 
चेतना के ववकास की परम्परा थी । " 


एक मोह भेग यह भी हुआ के प्राधीनता की प्रतिमा ही खीण्डत हो गयी 
और नवीन प्रतिभा के +नर्माण में प्राधीनवा के भीदर से नवीनता को अन्वीषत क्या 
गया । स्वाधीनता प्रागप्त ते पूर्ष का गाल रूढ़यों के टूटने के "लए गवशेष सय से 
उल्लेखनीय है । राष्ट्रीय तांस्कतक आन्दोलन के प्रीत जागरूक सभी लेक सामंतों की 
प्रंगा र-भाषा क्रभाषा ते मुक्ति पाकर छड़ी बोली पर आ गये थे और अंदर: यही मानव 


मुक्ति की भाषा बनी । बदली हुई संवेदना पुरानी भाषा में अभिव्याकत पाने में असमथ 
थी । 











अवमयावादाव-मकपकिदी| ० +य+पम परम य॒ का -मोपिकपरीएए पाकायकए०-.सीकन्‍++ नमााा0७--धदवाइ/१० "कमर धमय+अमाक "मकान" पड: परतभाउ+-सीकतिकपमाकाम॥- अाफपक-धटफपा5;० "भाअाएाक, "कमाए परमााा७-- "वडीिवाशिक-भरवादकरा- पाादाखत, 


डर रामधारों सिह 'दिनकर- संस्कीत के चार अध्याय पु0 5358 


४२ आचार्य रामचन्द्र इक्‍्त- हिन्दी साहित्य छा डीतहास पृ॥ 30 
ह्श्अ आवार्य रामचन्द्र पुक्ल- हिन्दी सावहत्य का हीतहास पृ॥ 450 
हर 2४ सीच्चदानन्द वात्सयायन- हन्दी साहित्य: एक आधुनिक पीरदुइय निबन्ध- 


साहिीत्यक प्रवी त्तवों की सामाजिक पृष्ठभ्ीम, पृ0 3। 


2443ै 


युगीन पेतना की महत्वपूर्ण रचनात्मक प्रतीत्त एक वीगष्टतामुलक सामाजिक 
चेतना भी धी । यह कहना कदा पितृ अप्रातागिक नहीं होगा क बीतवीं परती के 
आरम्भ में सामाजिक सुधार और परिवर्तन की प्रवुत्तयाँ 'जतनी तीछ्र थीं, उठनी बाद 
के राषनीतिक तंध् युग में नहीं रहीं | * सामाजिक चेतना ने तास्कीतक चेतना को 
प्रकट 'कया तथा राषनीतिक चेतना भी इसी का शक अंग है । यह भाषा सम्बन्धी चैतना 
का भी ठाह है । आधचार्य महापीर प्रसाद 7 दवेदी ने लन मानस की ऑभिव्याक्त की 
भाषा के स्य में यो कार्य गिक्या, उसके बारे में नंद दुलारे बाणपेयी ने 'खा-"नयें विवदार 
और नयी भाषा-नण शरीर और नयी पोशाक दोनोँ ही नयी हिन्दी को हवेदीजी 
की देन है । इसी कारण वे नयी हिन्दी के प्रथम और युग प्रवर्त्तक आचार्य माने यादे 
हैं। ताहहत्य के क्ेत्र में _ैक्सी एक व्यीकत पर इतना बड़ा उत्तरदायित्व इीतहास की 
गीक्तयाँ ने कदाचित्‌ पहली बार रखा था ***** | डड 


हन्दी अपनी मुल्न परम्परा में ही बन विद्रोह, जन विश्वास, षन चेतना 
और बनीहत की भाषा रही है । उतके -नर्माण एवं संत्कार मेँ द्वरवेदी युग के पश्चात्‌ 
छायावाद के कीव श्वं नाटककारों ने सर्वागिधक महत्वपूर्ण योगदान वदया । भाषा सम्बन्धी 
जाग़रीत का काल छायावाद अपनी ग्रहणीलता और नि्माण्शीलता में अदभुत भूीमका प्रस्तुत 
करता है । इस पुनरुत्थानवादी युग छी तम्पूर्ण चेतना ने एसाद जैसे व्यीक्तत्व को जन्म 
दिया । कंकाल शव शतवतली में यधथाष्माद के संकेत हैं तथा उनके नाटक एवं काव्य प्रीतभानों 
की श्क वीष अवस्था में राष्ट्रीय शव साॉस्कीतक दीष्ट के सर्तोधीर विषय वीपन्‍ह हैं । 
कहना न होगा क राषनी तिक हेल्न में जो काम गांधीवाद कर रहा था, तावीहीत्यक, 
तांस्कीतक कैत्न में वही छायावाद कर रहा था । प्रत्ताद के नाटतौं के रंग पक्ष की दुर्बलता 
को ध्यान में रख्ठे हुए डॉ0 गगीरश रस्तोगी ने लेखा है-जीनर्देशक, तमीक्षओ और पाठक के 
र्य में मेरी यह 'नीशिचित धारणा है गिक प्रसाद की नाट्य प्रस्तुत में चीरेत्र को प्रधानता दी 
जानी चाहिए, रंगीशल्प को नहीं |" अहुअ 


(भारतेन्दु युग वाली सामग्री [ 


"यार कारचम 4 पक 
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भारतेन्दु युग:- भारतेन्दु बाबू का आगमन हिन्दी रंग्मंव के हैक में एक 
युगान्तवारी घटना है । यह रेसा युग था जब नाटक से तात्पर्य क्ष-तमाशा आदि 
ते लिया जाता था । पारती र॑गमंध का ध्येय मनोरंजन करना था । नवाबी रंगमंच 
का रहस्य शाही महलों के भीतर की रंगरे'लियाँ तक ही तीमत था । नादयकला ठी 
तामातिक तैस्थीत भी त्ामान्च न थी | भारतेन्दु ने नाट्य लेखन तथा प्रदर्गनन की 
नवीन परम्परा को प्रारम्भ करते हुए गन्दी र॑गम्नंप के कल्न में एक नवीन तार्थक नाट्या- 
न्दोलन को जन्म दिया । 


नवाबी रंग्रप्नंघ की तर्वोत्तिम रघना "“अमानव" की इन्दर सभा [मीत नाटय[ 
का रंगमंवीय इीतहास में विशेष महत्व है । इसे पर्याप्त प्रीतीद् मी तथा यह माना 
जाता है कक "इन्दर सभा” के अभिनय के लिए पहला नदी रंगमंच कैसर बाग में बना 
जिसमें लखनऊ के "रंगीले )मियाँ" वाजिद अलीशाह ने स्वयं अभिनय वैिक्‍्या । * भारतेन्दु 
ने इसे भष्ट नाटक माना । कुंवर घन्द्रप॒काश सिंह रू लक्ष्मीकान्त वर्मा शरर» 
आदद ने भी इसके स्तर की कटु आलोचना की है, किन्तु इस नवाबी रंगमंघ ने स्वयं 
भारतेन्दु के कुछ नाटकों को प्रभावित ककया था । डा0 गोपीनाथ तिवारी ने "इन्दर 
सभा" तथा भारतेन्दु की "चन्द्रावली" नागटका की तुलना करते हुए लिखा है-"इन्दर 
सभा" की जोगगिन की आर्जे "मो इश्क ते लाल" हैं तो चन्द्रावली की जोीगिन की आड़े 
प्रेम खुमारी से लाल हैं । "इन्दर सभा” का छन्द "काल" भारतेन्दुबी के नाटकोँ, नीतदेवी, 
भारत दुर्दशा मेँ प्राप्त होता है । यह प्रभाव पारती 'थ्योीट्रक्ल नाटकों तथा "इन्दर 
सभा" का ही कहा वा तकता है | शहशर ह 


भारतेन्दु ताहत्य की ग्रूल प्रेरत शीक्त तत्कालीन देश तथा तमाथ है । 
देधव्यापी क्रा।न्तकारता, जागरण तथा व्यवस्था के प्रीव विद्रोह की प्रवीत्तयों की 


शरददल-पाबलकाए--मपकथपय ल्‍वममक्ष>-<:१220-बेालप्ए, 'मरहरए>-'मयाजयाए +पातथाजत- धमयाभ8- पााटतथाए पवाइक++-पाएडलकाप्यदकतर-मापवायकागदीग्आ५>०चरालतबगंबसकन पेलग का: ता फाण-वपादकाम दलित?" ए० बह इकप३- इक -ताचदएच9-साडक--धवरहजा-प्रइक पबताक-माक्रू2कादएर मादक पापा निबतभा८ पाक पदक >पााणह५-पा२०.ए नामक नपफराएब०>प९ काल नपकपा०- नामित बयान ता/परपआऊन धारा" पशतल्‍ ७ "्याकयाह+ यान पथ गरम यल्‍ "रद: अममावक्त" पडडइकर गदाााबफ- वकप्रदा>नयापजा७०-नपाए00- पारा पादप "रमदाफवा-पााएक--पतयता पाइप नए 


डर श्री ग्मानन गर्मा ननिबन्ध- पहिन्दी रंगमंच की नई वदेशारं "कल्पना" 
सितम्बर, ।॥१5१ 
डर हिन्दी नाट्य ताहित्य और रंगमंध की मीम्रसा पृ0 39 


ड््ज्ड डा0 गोपीनाथ गतिवारी, भारतेन्दु कालीन नाटक साहित्य पु0 ।।१ 
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प्रीवछाया तद्युगीन रंगमंष में व्याषत होती है । भारतेन्दु उच्च कोट के ऑम्निता 

एवं +नर्देशक थे । तमकाब्वीन नाटक से पीराचित होने के साथ ही भारत्ेन्दु नाटक की 
प्रभाव-क्षमता ते भी पीराषत थे । अत: नाट्य को उन्होंने युगर्म की शैशज्षा का 

माध्यम बनाया । "नाटक* नामक पुस्तक में उन्होंने उल्लेख कया है कक ैक्स प्रकार 

वह नाचधघर में पारती नाटक इहुन्तला को देखकर क्षुब्ध हुए-काशी में पारती नाटकवालों 
ने नाचघर में जब इहुन्तला नाटक छेल्ा और उत्तमें धीरोदस्त नायक दुष्यन्त खोमचेवागलियों 
की तरह कमर पर हाथ रखकर मटक-मटक कर नाचने और “पतली कमर बलखाए” गाने 
लगा तो डा0 थीवो, बाबू प्रमदादास मित्र प्रशीत यह कहकर उठ आये क अब देखा 

नहीं जाता, ये लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे हैं | ४ 


यह समय था णब भारतेन्दु ने हहन्दी रंग्मंध के पीरिष्कार का संकल्प पकक्‍्या । 
नाटक की सार्वनीनक्ता तधा तार्ववीर्णक्ता को ध्यान में रख्ते हुए अपने समय मेँ प्राप्त 
तभी रंगमंचीय प्रवीत्तयों का साम॑ंबत्य कर भारतेन्दु ने नवीन रंगमंच की स्थापना से 
प्रेक्ष की रच को सम्पन्न श्वं जागरूक बनाने का कार्य कक्या । शक प्रकार ते उन्होंने 
लम्बे काल ते चली आती हुई रंगमंपीय परम्परा के दुर्भध व्यवधान को स्वयं सेतु बनकर 
अनेक धरातलों मे पाटना और श्क नई परम्परा को पाना चाहा | हर 


"नाटक” नामक नबन्ध में भारतेन्दु ने हन्‍दो भाषा का प्रथध्म नाटक “नहुष” 
को माना है तथा राणा लक्ष्मण सह के "आऋुन्‍्तला नाटक" को वहन्दी का दूतरा नाटक |श* 





'अमपरेकका--यरवाक22--कणाफयर?: ग्माहुड-गकामा्यक- अापल2०- 4्रेशरकमकक अप्मोना०- रमन नॉकिएकामा ध्यादन्मापयाहाभा+ यारा 
| 


डर भारतेन्दु ग्रन्धावती: नाटक पृ0 753 
श्झ हा0 लक्ष्मीनारायण लाल- आधूीनक हिन्दी नाटक और रंगमंच, पृ0 40-4। 
हज भारतेन्दु नाटकावली, बाबू ऋरत्न दास पए्रथ्म भाग नाटक पृ0 753 
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भारतेन्दु के पिता गीरिधर दास कुत नहुष |से। ।944$ नाटक नाट्यशास्त्र 
मेँ वीर्णत नाट्य वर्बनाओं को पूरी तरह अस्वीगार करता है । डा0 गोपीनाथ तिवारी 
के मत ते इस नाटक में पूर्वी-पश्चमी परम्पराओं को मिलाने का प्रथम प्रयात हुआ है । » 


राणा हक्ष्मण ततिंह द्वारा गध में अनादत "अभिज्ञान शातुन्तलम का महत्व 
इसीलए भी आधिक है शक इसने भावी हन्दी गध्य के संकेत [दिये । स्वयं भारतेन्दु इस 


गध ते प्रभावित हुए । »  पिल्नक्षा बात यह है ीछ आश्वीनक गध साहित्य की परम्परा 
का प्रवर्तन नाटकों ते हुआ | रझर 


भारवेन्दु युग आधुनकता का प्रवेश द्वार है । पुन््बागिरण के इस युग में नये 
विषयों तथा नदीन नादय वैही की खोष समय तथा समाण की आवश्यकताओं को ध्यान 
में रखकर की गई । नादयधर्मी रंगमंधीय परम्परारं बतवन्तर स्य में यहाँ दीष्टगव होती 
हैं। भारतेन्दु के नाठों में राष्ट्रीय-सास्करीतक द्रीष्ट की वव्ोष प्रीवष्ठा हुई । 
ताहित्य को नवीन मार्ग पर ऐ्रीरत करने के लिए भारतेन्दु ने देश-विदेश के साहित्य ते 
अपनी दुष्ट नीर्मव की तथा जन जागरण की पैतना ते सम्पन्न साहित्य वा सूत्रपात 
या । भारतेन्दु के "लए परम्परा ते जलिपट कर घथीना न तो सम्भ्ध ही था और न 
उनकी प्रतिभा के अनुकूल ही । रब्ग*. अब: प्राचीन नाट्य परम्परा को उन्होंने उतने 
ही अंशों मेँ गुहण 'क्या, तने अँशों' में वह उपयुक्त श्व॑ नवीन भावबोध को व्यक्ध करने 
में सक्षम थी । उनके दीष्ट गनिर्माण में तेल्कुत, बंगला, औजणी परम्पराओं के ताथ लोक्धर्मी 
नादय परम्पराओं ने शक साथ कार्य ककया । डा0 राम विलात शर्मा अँग्रेती प्रभाय स्वीकार 
करने को तैयार नहीं हैं । उनकी धारणा है अम्रेबी प्रभाव का उनके नाट्य ताहिहत्य में 
कोई स्पष्ट प्रमाण अभी तक नहीं गम्ला । ररू॑*२%  वस्तुतः नवीन रंगद्गीष्ट की चार्थक 





साधक 
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खोज में भारतेन्दु ने शक लम्बी तलाश यात्रा तय ढी । उनकी तब्ते बडी *व्शेष्ता 

यह है शक किसी भी परम्परा का अन्धानुकरण उनमें नहीं है । इसलिए आधार्य पक्ल 
भो यह मानते हैं-"भारतेन्दु का प्रभाव भाषा और ताहित्य दोनों पर बड़ा गहरा 
पड़ा । उन्होंने जिस प्रकार गध की भाषा को पीरमार्जित करके उत्ते बहुत चलता, मधुर 


और स्वच्छ स्य गया, उत्ती प्रकार हहन्दी साहित्य को भी नये मार्ग पर लाकर ख्डा 
कर वदिया । #£ 


भारतेन्दु ने अपने अनुदित तथा मौलिक नाटकों द्वारा एक साथ ही ढई 
स्तरों पर ताहित्य का उद्घार किया | 


परम्परा को नवीन तन्दर्भों में पागरिभाीष्ति करने की द्ौष्ट ते पौराणिक 
नाटकों का तृषन हुआ । यधाप पौराणिक वदष्यों पर नाट्य रचनाएं तथा प्रस्तुत 
पारसी रंगमंच पर हो चुकी थी तथागप पारती रंगमंध का योगदान केयल वातावरण 
नर्माण के क्र में ही था, क्योंकि भारतीय तंस्कीय ते पारती रंगमंच का कोई रागात्मक 
सम्बन्ध न था । पं राफेयाम कथावाघक अप्या "बैतान” की रंगदीष्ट का तनर्माण 
कम्पानियाँ ५ मैनेजर की रीच तथा इच्छा के अनुकूल ही होता था । अतः यह कथन 
गलत नहीं के पारती शध्येटर ने वहहन्दू पुराणों की कथाओं को परम्पराहीन स्य में बाजारू 
बना कर रखा | »» पौराणिक कथाओं को सांस्कृतिक सन्दर्म में दाष्टियत कराने तथा 
ताहिीत्यक स्वर पर देश की तंवेदनाओं को गार्मिक ऑभव्याक्‍क्त देने दा कार्य प्रथम बार 
भारतेन्दु युमीन नाटक्कारों ने ही | क्या । पौराणिक नाटकों में ववशेष् उल्लेखनीय हैं- 
भारतेन्दु की "चन्द्रावती" नाटदिका, "सती प्रवाय", "सत्य हीरचन्द्र" देवकीनन्दन त्रिपाठी 
का ”नन्दोत्सव", दवा कृष्फ्त्व का “मुगह विपहार", रकुदर दयाल पाण्डेय का”कृष्णानुराग 
गवद्याधर त्रपाठी का “उड्व वर्सीठका", गोवधन गोताई का “उद्दव लीला" नाटक 
४ आपार्य रामपन्द्र पुक्ल शहन्‍दी साहित्य छा ब्ीवष्ठास पृ० 429 
५४ लक्ष्मीक्ांव वर्मा, ॥नबन्ध "हिन्दी रंगमंच” व हन्दी तग्रीहत्य तृतीय खण्ड 

पृ0 472 क्‍ 
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हीरऔध का "दाक्मणीहरण" ग्जराण सिंह का "द्रोपदी वस्ताहरण", माधथा शुक्रत का 
"महाभारत पूर्वाह्न", दायोदर शास्त्री का "राम्लीला" "छ्वा चीरत्र", बंदोदीन दीक्षित 

का "सतीता स्वयंवर", देवकी नन्‍्दन त्रिपाठी का "सीताहरण", शालिग्राम वैषय का 
"अभिमन्यु" आदि । यह तभी पौराणिक सन्दर्भों में जन जागरण को संकीतत करते हैं । 

डा0 गोपीनाथ तिवारी ने इस काल के पौराणिक नाटकों की ववीभन्‍न धाराओं का 
गिवभाणन कैक्या है । * ॥॥३$ रामधारा के नाठक १2! कृष्णधारा के नाटक है 3] महाभारत 
धारा के नाटक [4१ पातिव्रता स्त्री सम्बन्धी नाटक ह58 भीक्तधारा के नाटक 85३7 संतधारा 
के नाटक 7] अन्य नाटक । 


भारतेन्दु युगीन सभी नाटककारों की मूत्र दीष्ट र॑गंद यर टिकी है । सुखान्त 
तथा दु:खान्त दोनों प्रकार का नाट्य सृजन इस समय हुआ । स्वयं भारतेन्दु ने तीत 
मौलिक सुखान्त नाटकों की रचना की "प्रेम जोगिनी", "चन्द्रावली* था लवधा लुन्दर" । 
पक्लजी "विधा तुन्दर" को अनुवाद मानते हैं | *%ऋ हाए सोमनाथ तथा वीरेन्द्र कुमार 
पुक्ल सै्४०४ इसे स्थान्तीरत नाटक कहते हैं | डा0 राम वल्ञास शर्मा भी इसे छायानुवाद 
ही मानते हैं । रः»रग%४ किन्तु डाए गोपीनाथ तिवारी झो मौरीिहिक नाटक स्वीकार 
करते हैं | अजर्अरड 


भारतेन्दु युगीन धार्मिक, तायाजिक नाटकों में तंक्रागतिकातीन संघरप्तील णीवन 
का सच्चा प्रीतीबम्ब मुर्ीरत होता है । विवष्य वैशिध्य के साथ पैल्ञी वेविध्य भी यहां 
गवधमान है । एहसनों में सामाजिक स्वीढ़यों, धर्माडम्बरॉ, पार्बाण्डयों, रईयाँ, ध्रृ्तों, 
पाषचात्य तम्ज़ता के रंग में रंगे 'शौदक्षत नवगुवर्कों तथा वेश्याओँ पर तीखा तथा मार्क 
व्यंग है । प्रहतन के बन्मदाता भारतेन्दु हैं। उनका "वैशदकी हिंसा +हँता न भ्वीत* 
(हिन्दी का प्रथम आधुनिक प्रहसन है । 


मम -ऋाकातरप2+"पदआतकक-नरपामउ<सा'.मीकाहप४5माननदी:०५: "८ पलक -+ ७6२2३ -4१२२७०२२--# जार 5५ कप उडे॒/ढ 5 नि न ान८२६आन%०ाबरवेप!+बरककेक:१ गाना" न अत पक "ये 2>रेदाक+ १ पक पटका228- ५८०.8०९९७+ २३७०-१० "१2७ टिक +--व० पक ९ रात भक्या+-वाकाउ्क* पा. भामपर-नपषबयाथा कि ७-१म्याउकार-पापोह# 


ह डा0 गोपीनाथ तिवारी, भारतेन्दु कालीन नाटक सावहत्य पृ0 ॥58 
हह अआधार्य रामघनन्‍क हुश्श हिस्‍्दी ताहित्य का डॉतहास पृ० 48। 
शव हं।ए सौमभाथ गुप्ता हिन्दी नाटक का दौतहास पृ 40 


४्ड ४2 वीरेन्द्र कुमार श्न, > पक क- का नाट्य साहित्य पृ0 ।॥82 
धम्थ्डड.. ठा0 राम विल्लात वर्मा, भारतेन्दु द 


न्दु हीरिश्चन्द्र पृ0 ॥2। 
“म््स्म्र डाए गोपीनाथ विवारी भारतेन्दु छातीन नाटक सारडत्य पु0 249 


7|49॥ 


बीटल समस्याओं को हास्य व्यंग्य के माध्यम से आभिव्यक्त करना इस 
सुग की तथा भारतेन्दु स्वयं की प्रमुख विषेषता है । इस प्रदार के नाटकों में भारतेन्दु 
का अंधर नगरी, क्शोरी लाल गोस्वामी का *चौपट चपेट" आग प्रमुख स्थान रखते 


हैं । डा0 वालुदेव नन्‍्दन प्रताद के अनुसार इन प्रहतनों में हास्य की अपेक्षा उपहात की 
मात्रा बहुत औधक है | * 


देशोद्वार की कामना ने भारतेन्दु युगीन रंगमंच पर राजनीतिक पेतना 
प्रधान नाटक प्रस्तुत कक्ये । देश प्रेम तथा राष्ट्रीय बागरण की भावना से ओऔत प्रोत 
इन नाटकों में ीवषत्य ववष्मौष्धम", “भारत दुर्दगा" "भारत जननी" आग उल्ले हैं । 
अंग्रेजी शासन ते असन्तुष्ट नाटककार परिवर्तन के लए कस प्रकार छटपटा रहे थे, ये इन 
नाटकों मेँ प्रगुक्त प्रतीकों से सहज ही अनुमानित होता है । भारत दुर्दशा रेसी ही मन: 
गस्थीत में रीचतकीत है । 


भारतेन्दु सुगीन नाटककार पाठ्य अप्मा दृश्य जिस स्य में भी सम्भव हो 

. सके, अपने नाटकों को जनता तक पहुँवाने के लए प्रयत्नगील था । भारतेन्दु ने रंगमंच 
पर विचार क्या नादय मण्डली की स्थान की । नाट्य आऔभिनय तथा निर्देशन शक्या । 
अनेकों परम्पराओं को आत्मतादु करते हुए जीवन का यथार्थ स्य प्रस्तुत कर "अधेर नगरी” 
जैसे नाटक वी रघना की जो अपने तमुषे स्थ बन्ध तथा भाषा के साथ मौलिक कृत के स्य 
में सामने आयी । हा0 दशरथ ओज्ञा ने ठीक ही शिखा है-"भारतेन्दु ने परम्परागत 
भारतीय नादय पद्मीत के प्रवाह में यूरोपीय नाट्यक्ला की नई धारा पैंयुक्त कर दी | रः 
इसका परिणाम यह हुआ कि नवीन रंगमंपीय आयाम छुआ पड़े । इस युग के सभी नाटककार 
अच्छे, अभ्नेता थे । हिन्दी के प्रथम अभनीत नाटक "जानकी मंगल" [सन्‌ ॥858॥ में 
स्वयं भारतेन्दु ने ऑभनय क्या । ब्रफ़्लबी ने लिखा है-"यह अभिनय देखने काशी नरेश 
महाराज ईश्वरी नारायण 'सिंहजी पधारे थे । प्रवाप नारायण मश्र का अपने पता से 
आभिनय के लए मरुँछे मुढ़ाने की आज्ञा म््र॑गना प्रीस् ही है ।" रण्र 


अंडा पाप मरा 'दयाजक-अमनयान-पपडीडव, 
र्‌ 





हा0 वात्तुदेव नन्‍्दन प्रसाद, भारतेन्दु युग का नाट्य साहित्य और रंगमंद पृ0 ।१ 
डा0 दशरथ ओज्ञा हहन्दी नाटक, उद्भव और विकास पृ 288 


आचार्य रामचन्द्र पुक्ल, हिन्दी साहित्य का इीतहास पु) 455 
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प्रताप नारायण गमश्र, बातकुष्ण भट्ट, बदरी नारायण चौधरी जैसे 
प्रीतभाशाली नाट्य तेक्क्र भारतेन्दु की प्रेरणा ते रंग दैल्न में उतरे । पं॥ मदन मोहन 
मालवीय तधा पुरुषो त्तम दास टण्डन भी ऑभिनय के लिए उत्साहित हुए । 
मालवीयणी ने प॑0 बाहकृष्ण भट्ट द्वारा स्थापित हिन्दी नादय पीर द्वारा ऑमभनीत 
गुन्तला नाटक में ऑभनय कया । ४ 


भारतेन्दु कात मेँ तंस्कृत, बंगला तथा अनुीदित नाटकों का अपना महत्व है । 
"प्रदोध चन्द्रोदय” के पांच अनुवाद हुए । "मुच्छकीटक्यू" तथा "उत्तर रामबीरित" के 
भी पांष अनुवाद हुए । भारतेन्दु ने "रत्नावली", "प्रुद्राराक्ष" तथा “कर्पर मंजरी" 
के अनुवाद ककये । "मुद्राराक्षम" का अनुवाद के लिए चयन डा0 राम विल्लास पर्मा के 
मत में श्रंगारी नाटकों के प्रीत भारतेन्दु के असन्तोष का पौरिचायक है | #* 


अंग्रेजी ते अनुदित नाटकों में प्रमुष हैं- भारतेन्दु का “मर्चेन्ट आफ बेनिस" 
का "दुर्लभ बन्धु" [वंपपुर का महाषन नाम ते अनुवाद, तोताराम का ओसफ एडीसन 


के “केटो” नाटक का "“केटो वृतान्त" नाम से अनुवाद । इन अनुवार्दों के प्रभाव ते पीप्चचमी 
रंगमंच हन्दी में आया । 


क्‍ इत काल में तोकधर्मी परम्परा भी तीकढ़्य रही । रंगमंच ने लोकधर्मी परम्परा 
से नवगीपन ग्रहण किया । उस्ताद इंदर ने "सांगीत गोपीचन्द” जिसकी चर्चा राणस्थान 
के गांव-गाँव में हुई । प्रताष नारायण +मश्न ने स्वांग जैज़्ी में "सांगीत शाकुन्तता" की 
रचना की । इसके औतीरक्त हरीचन्द, गुलफाम, गुलबकावली इत्यागीद अनेक स्वाँगों की 
रचना हुई ।. डा0 गोपीनाध शतिवारी ने लिखा है-“यह स्वांग गीतिबद नाटक ही है ।" 
अभ्नेवत्ञ तो इनमें भरी पड़ी हैं । यह कहने के लए ही लिखे गो थे और प्रायः तब के 
भी गये । ह#हुर 


डर कुंवर चन्द्र प्रकाश तह, हिन्दी नाद्य साहित्य और रंगमंच की मीमांसा 
पु) 235 पादीटप्पणी 
श्ड डा0 राम पविल्ात गर्मा, भारतेन्दु हीरएचन्द पु0 ॥3। 
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वस्तुत: भारतेन्दु युग में समस्त नाट्य सयों तथा लोक गैतियों में रचना 
करके नाट्यथर्मी तथा लोकधर्मी नाटकों तथा परम्पराओं को रंगमंधीय स्य प्रदान क्या 
गया । नाटकों में विवधमान रंग तंकेत तथा मंचीय व्यवस्था, *नर्देश इन नाटकों की 
रंगमंपीयता की कहानी आण भी कह रहे हैं । “भारत दुर्दशा" "भारत बननी" तथा 
"सत्य हीरइचन्द्र" में यह संकेत पाद टप्पीण्शों के माध्यम ते वंदये गये हैं । "भारत 
दुर्दशा" मेँ भारत शशीष्क अंग का औभनय करता हुआ प्रवेश करता है । *  वेषमषा 
सम्बन्धी रंग संकेत भी बहुतायत में गैकये गये हैं । सत्य हीरपचन्द्र में वेशभूषा के गलए 
पाद टिप्पाण्यां द्वी गई हैं । नदी, वन, पर्वत, सागर, तबर आग के दुश्यों को 
रंगमंद पर दाने का तिवशेष विधान है । »ू चन्द्रावती में स्थान-स्थान पर परदों 
के संकेत हैं । प्रकाश सम्बन्धी तंकेत भारत बननी मेँ भारतेन्दु ने स्थान-स्थान पर दिये 
हैं । "तराथी" नाटक में रंगमंच मेँ रंगमंच व्यवस्था का विस्तृत वर्णन है । रंग संकेत 
दो प्रकार के हैं- लघुरंग तंकेत त्रधा दीर्घ रंग संकेत । 


भारतेन्दु युगीन नाटककार र॑गमंचीय आयागमों के प्रीत सथग हैं । वे रंगमंच 
गैनर्माण, रंगदीपन, प्रेक्षात्था आदि की पूर्ण जानकारी देते हैं । बालकृष्ण भट्ट ने तीखा 
है-"भाषा जब उन्‍नतावस्था को प्राप्त होती है, तब नाठक बनता है- नाटक देखने और 
पढ़ने दोनों में अमन्‍द आता है | रह» 


अपने नाटकों को ऑभिनय योग्य बनाने के जलिए इन नाटक्कारों ने उन्हें 
लघु तथा सरल स्य दिया । अंक, दुषय योजना पर पारती र॑गमैध का प्रभाव अवष्य है, 
कन्‍्तु यह नाटककार स्वतंत्र दृषय योजना के 'हिए छटपटा रहे थे । नवीन दृश्य योषना 
पर प्रकाश डाते हुए भारतेन्दु ने कहा है-"प्राधीन की अपेक्षा नवीन की परम मुख्यता 
बार-बार दृश्यों के बदलने में है । इसीलिए एक एक ओछ में अनेक अनेक गर्भाकों' की कल्पना 
की जाती है, क्योंतिक रेते तमय में नाटक के छ्खों के ताथ गवीवध दुश्योँ का 'दिख्काना 
भी आवधयक सम्रश जाता है | हहशहर 
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भारत दुर्दशा अंक 2 
श्ड भारतेन्दु ग्रन्थावब्॒ली, भाग | पृ0 722 
ड्ड्ड सम्मेलन पीवका, ।9।3, भाग । अंक 5 पृ0 ॥05 


अइड्श्४ भारतेन्दु ग़न्थावली भाग । पु0 7॥9 
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यवीनिका दुश्गपट तथा नेषध्य पर भी भारतेन्दु ने विवधार प्रगट शक्ये । 
नेपध्य को वह आधुनिक “ग्रीन सम" के स्य में ग्रहण करते हैं तथा यवीनका को ड्रापसीन 
के अथ में नाट्यशात्त में वीर्णत दुश्य वर्ननाओं की इत सुग में अवहेलना की गई । 


डा0 बच्चन सिंह का कथन तारगामत है बैक भारतेन्दु युग में और उसके 
बाद भी हिन्दी रंग््ंध का जो भी ज्ीतहास है, वह पारती रंग्मैच के प्रीत प्रीत्तीक़्या 
का ड्ीतहास है । * अनुभव ने इन नाटककारों को पारती रंगमंच से दूर रहने की 
सलाह दी थी । डा वासुदेव नन्‍्दन प्रसाद ने "लेखा है-"भारतेन्दु षी बनारत के 
नाचघर में, पं? बालकृष्ण भट्ट प्रयाग के पारती १थ्वोटरों भें, गोपाल राम गहमरी 
कलदत्दा के रएल्फ्रेहठ 'पोटर में, पीडत केषावराम भद॒ट पटना में आए शएीलीफस्टन ध्योटर 
में पारसती ऑभिनय के नंगे नाच देख चुके थे ।" ४» 


अत: यह अध्यावसानयिक रंगमंच पारती ्हेटर की सस्ती रंग विवीध्यों का 
विरोध तथा बनरूीप का पीरिष्ठार कर रहा था । भारतेन्द के रंगमंच सम्बन्धी प्रगातश्ील 
पिधारों ने साहीत्यक नाटक तथा र॑गमंपधीय नाटकों के कृत्रिम आरोगित विभाजन का 
समाप्त कर वदिया । 


भारतेन्दु ने देश की दुर्दशा को देखकर जन मनोएंजन द्वारा राष्ट्रीय चेतना 
जगाने शत॑ समाण को एगीतशील बनाने के "तए नाटकों का सहारा लिया था । इन्होंने 
रंगमंघ की दुष्ट ते ही नाटक 'लिबे थे स्वयं र॑ंगमंप [हिन्दी नाटक मण्डली! को जन्म 
दिया धा । इसी साधन दारा वह नादय रचनाओं का पीरमार्जित स्य उपीस्थत करना 
चाहते थे । जनता की द्ौष्त मनोवीत्त के पीरिष्कार के साथ उनके मन और मीस्तष्क को 
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भी इसी प्रभावोत्पादक ताथन से इंश्ञोड़गा चाहते थे । इनके सभी नाटक आभिनीत 

होने के लिए शलजे गये हैं । भारतेन्दु नाटक लिखे ही नहीं थे, अपतु, . *  छेहते 

भी थे । वह सफल क्‍्लावार के ताथ-ताथ तफ्ल ऑभ्नेता भी थे । इनका रंगमंच 

पारती रंगमंच के समान भ्ते ही आडम्बरपूर्ण नहीं होता था, ठन्‍्तु उत्में रंगम्ंप सम्बन्धी 
सभी आवश्यक सामग्री रहा करती थी । इनके जीवन काल में ही इनके ऑधकांश नाटक 
कई-कई बार औभ्नीत हो चुके थे । सत्य हीरइचन्द्र नाटक का औभनय तो अनेक बार 
हुआ । ** इनके जीवन काल में ही इनके नाटकों का प्रचलन इतना ऑऔधिक हो गया 

था कक उन्हें विवश होकर यह शहिबना पड़ा + था ैक हमारे ही नाटकों को छझेशकर 
दूसरे उत्तावहयाँ के उत्ताह को मंत्र न करना परत द्ीव बीच मेँ उन लोगों को प्रोत्सावहत 
करने के "लए उन लोग्में के बनाश नाटकों का भी ऑभनय करना | इडर 


भारतेन्दु के प्रायः तभी नाटक आऑभनीत होने के +लए ही लिखे गये हैं, 
इसी लिए आकार की द्वीष्ट ते प्राय: तभी नाटक छोटे-छोटे हैं । रंगमंच का औनवार्य 
तत्व दुघय विवधान प्राय: सरल ही है । "वैदिकी हिंता हिंसा न भ्वीत" का दृश्य विवधान 
क्रमशः राणभान, पूजाघर, राणपथ तथा यम्पुरी का है 'बितमें विवशीष प्रताधनों की 
आवश्यकता नहीं । "नीलदेवी" का र॑म्ंव गिवधान क्रमशः हमीगीर का तशीखर, युद्ध 
का डेरा, पहाड़ की तराई, तराय, सूर्यदेव का डेरा तथा अमीर की मर्णालिस आदि हैं । 
यह विवधान अत्यन्त सरह है । कई कुधय कई दृषयों के काम आ सकता है । युद्व के हेरे 
का दुशय थोड़ा सा परिवर्तन कर देने पर राषा सूर्यदेव और अब्दुरशरीफ छ्य॑ दोनों' के ललिर 
उपयोगी हो सकता है । "भारत दुर्दप्ा", अभिनय की दु्टि से प्रभावशाली नाटक है । 
इतका दृश्य गवधान क्रमशः वीथी, शमतान, मैदान, अंग्रेजी टंग का सजा हुआ कमरा, 
क्‍क्ताबखाना, गम्भीर वन का मध्य भाग आदि है । इसमें भी ववोष प्रबन्ध की आवश्यकता 
नहीं । प्रहतनों में अंधर नगरी का दुए्य विधधान सबसे सरल है । इसके छः छोटे-छोटे 


जाम; ' अं जल 





४ तत्य हीरफचन्द्र नाटक में भारवैन्दु स्वयं हीराइचन्द्र बने थे । नीलदेवी नाटक 
नाटक में वह पाग्ल की श्षीमका में उतरे ये । 
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दुश्य हैं, णो क्रमानुतार-व्राध्य प्रान्‍्त, बाजार, ज॑गल, राणसभा, अरण्य तथा प्रमशान 
आदि के हैं । "भारत घननी" में एक ही अंक छड॒हर का दुघय है । "चन्द्रावली" 
का दृश्य विधान थोड़ा ्षाट्ल है । रंगमंच पर वक्षादि श्वं बूले के दृश्य धोही कीठनता 
एवं गवस्तृत रंगभीम८पर दिखाई जा सकते हैं । 


"प्रेम जोगगनी" का दुश्य विवधान क्रमशः मीदर का चौक, गैवी स्थान, 
मुगलतराय का स्टेशन और पुरुक्षि दीक्षा की बैठक है । यह दुषय तिवधान कौठन 
नहीं है । पात्रों की ऑधकता इसमें अवश्य है, परन्तु पहले गर्भाक के पात्र अन्य गर्भाढों 
में सफलतापूर्वक अनेक बार ऑभनय कर सकते हैं । 


अभिनय संकेतु- नाटककार के रंग +नर्देश को कोष्ठकों में अथवा उसकी पाद 
टिप्पीणों से अभिनय तथा रंगमंच व्यवस्था सम्बन्धी पर्याप्त सूचनाएं प्राप्त की जा सक 
हैं । 


वेषाभघा- पात्रों की वेषाभषा विषयक संकेत आभिनय संकेतों के साथ भी दिये 
गये हैं और पाद टिप्पाण्यों में भी 'नर्देश तकिया गया । यथा- सत्य हीरपचन्द्र, भार 
दुर्दाग और पलन्दावली की वेशम॒षा पाद टिप्पीण्यों में दी गई है और "प्रेम योगगनी" 
तथा वैदकी 'हिंता हहँसा न भ्वीत की वेषशम्रषा रंग संकेतों के साथ ही दी हुई है । 
तत्य हीरइचन्द्र नाटक में पात्रों की वेषाभषा रेसी दी गई जिससे वे वास्तीवक पात्र हमें 
सृत्रधार की वेषशध्षा इस प्रकार है- हरे नीले रंग की साटन का कामदार जाघ्या पहने, 
उसके आगे पटुके की तरह कमरबन्द के दोनों किनारे नीचे उपर लटकते हुए, गले में चुस्त 
'मरणई । जार माला वगैरह और सब गहने, शीसर पर पपिटारा, पैर में घुंघछ, हाथ में 
छड़ी, तर पर मुकुट । "भारत दुर्दशा” प्रतीकात्मक नाटक हैं इसी कारण इसमें दी गई 
वेशभूषा भी साकीतक है । भारत की वेषभूषा है- फटे कपड़े पहने, गीतर पर अई करीट 
हाथ में टेकने की छड़ी । फटे पुराने वस्त्रों से भारत की गरीबी प्रगट की गई है । अ 
'कीरट उसके पैष शीक्‍त का प्रतीक है । भारत दुर्देद को आधा ढ्स्तानी और आधा 
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मुततमानी वेश और हाथ में नंगी तलवार लिए 'दखाया है । यह मती जुली वेशभूषा 
यवनों और अंग्रेजों की प्रतीक है । भारत बननी की वेषशझ्षा रंगसंकेतों में ही इस प्रकार 
बताई गई है । शक टूटे देवालय की सहन में एक मैली साड़ी पहने बात खोले भारत 
जननी नाौइत सती बैठी है, भारत सनन्‍्तान इधर उधर सो रहे हैं । वैदिकी हिंसा 
हहंसा न भ्गीत तथा प्रेम जोगगिनी में भी वेषध्षा रंग संकेतों' में व्यव्रिशत्त के प्रवेश के साथ 
दी गई है, कहीं कहीं वेशभूषा के साथ नाटककार ने गुण भी दिये हैं यधा-भारत दुर्देव 
की वेषधूषा के साथ कर शब्द का प्रयोग #कया गया है । द 


युवीनिका व्यवस्था- भारतेन्दु ने अपने "नाटक" नामक नबन्ध में यह दिख 
का प्रयास क्या है शक प्राचीन कात् में वीचत्रपटी की व्यवस्था होती थी । स्वय॑ उनते 
गवचारानुत्तार "चित्रपट" नाटक में प्रयोणनीय वस्तु है और इनके बना छे अत्यन्त नी 
होता है । * गोपातल राम गहमरी के यात्रा सम्बन्धी अंग ते यह प्रत्यक्षस: ज्ञात हो 
जाता है गक बीलया में नाट्य प्रद्घषीन के समय बजाज के कपड़े टांगकर इन्होंने कमाल कर 
दिखाया था । वैसे इनके नाटकों के अन्त में भी यवीनका गगरती है- का संकेत +मलत'! 
है । 


"चन्द्राववी" नाटिका में य्वीनका उठती भी है और गिरती भी हैं । 
तत्य हीरघ्चन्द्र के चौथे अंक में जब गवमान पर बैठी हुई महातविधारं आती हैं तो पाद 
टिप्पणी में नाटककार इसका ॥निर्देश इस प्रकार देता है-"ब्रहममा, ॥वष्णु, महेश के वेश में 
परस्त्री का श्रंगार । छेहने में वित्रपट के द्वारा परदे के जार इनको दिखा तायेंगे और 
इनकी ऑट ते बोलने वाला नेपध्य से बोलेगा ।" इसी प्रकार लेखक अष्ट महातसिीड़ 
नवीनीध और बारह प्रयोग आगद को चिज्पट पर दिखाने का आदेश देता है । 


ध्वीन संकेत- ध्वीन संकेत भी कीतपय स्प्लों पर म्लते हैं । चर्चीरका के 


2 पमक+क. रकम. फलमाममथभ. समा... परम. परम. फममममम«क. पाप 
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होगा णवीनका पात करके पात्रगण अन्य तवष्य 'दिख्काने को प्रस्तुत हॉगे, तब पटाहेय 
के ताथ ही नेषध्य में चर्ची रका आवश्यक है, क्योंतिक "बना उसके आभनय परुष्क हो जात 
है। षहाँं बहुत स्वर ]मलकर कोई बाणा ब्ते या गान हो उते चर्वीरका कहते हैं । 
इसते नाटक की कथा के अनुस्य गीतों का या रागों का बक्ाना योग्य है जैसे- “सत्य 
हीरपचन्द्र" में प्रथम अंक की समाप्त पर जो चर्चीरका बजे वह रात के राग कठी होनी 
चाहिए । * इनके नाटकों में गीतों की भरमार है इन गीतों को गाने तक के 
अभिनात्मक +नर्देश वदये गये हैं यधा- राग कौन सा हो और कस ताल ईस्‍्वर का 
आरोह अवरोह[ पर गाया बाश आदि । भारत दुर्दशा में गीत के उम्र कौष्ठकों में 
नर्देश इस प्रकार दये गये हैं- जैसे राग काधी, ताल घमार । भारत दुर्दशा में अन्धत 
कैपूर्व प वेश के समय आंधी आने की भातत पाब्द तुनाई देता है । 


पृकाश व्यवस्था- इस सम्बन्ध में भी नाटककार ने संकेत बदये हैं । जैसे- 
"भारत घननी" में इस प्रकार के स्पष्ट *नर्देश प्राप्त होते हैं यथा भारत तरस्वती के प्र 
के समय सपेद्र चन्द्रजोत छोडी बाए, भारत दुर्गा के प्रवेश समय लाल चन्द्रजोत छूटे तथा 
भारत लक्ष्मी के प्रवेश के समय हरी चन्द्रद्नोत के प्रकाश का +नर्देश दिया गया है । भा 
दुर्दशा के चौथे दृश्य मैं अन्धक्ार के प्रदेश के समय रंगशाला के दीपों में से अनेक को बुझा 
देने का संकेत व दया गया है । 


मंच _व्यवस्था- मच पर कौन सी वस्तु औनिवार्य है, इसका भी निर्देश ना: 


ने ककया है । “नीलहदेवी" नाटक के दसवें अंक में म्रंच पर कौन कौन ती वस्तुएं हॉगी 
पात्र कैसे बैठैगे का संकेत इस प्रकार क्या गया है-"अमीर गददी पर बैठा है, दो चार 
सेवक छड़े हैं, दो पार मुसाहहत बैठे हैं, सामने शराब के प्याते, तुराही, पानदान, ६ 
रखा है, दो गतषैये सामने गा रहें हैं, अमीर ने में झमता है । " वन्द्रावली के चाये 
की मंच व्यवस्था- "ख्छुकी में ते जमुना बी दिखाई पड़ती हैं । पलंग तैब्ती हुई, परे 
हुए ।" मंच व्यवस्था के औतीरक्त इनके नाटकों में नेपथ्य संकेत भी प्राप्त होते हैं । 


कब अल आल लोकल हमला पका ० तर बल एार बिका अब“ + कार ॑ रा ंभओभ भी ४ आ७४७७४४७७४४७७७७छएए ००७७४४/४७७७७७/७७छएआआंआश अं अंग अर ता 
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न्‍ प्री भारतेन्दु "नाटक" नबन्ध पृ0 ।१ 


8।577१ 


स्पष्ट होता है शक भारतेन्दु ने अपने नाटक झेहने के "लए ही लिखे थे । इसीलिए 
वह अभिनय श्व॑ रंगमंच सम्बन्धी सभी सूचनाएं साथ्-साथ देते गये । 


इस प्रकार स्पष्ट है तक भारतेन्दु के ऑधकांश नाटक गवष्य और रचना ४ 
की द्वीष्ट से नवीन है । यह अपने युग के स्वयं उ्रष्टा तथा आधुनिक पहन्दी नाट्य 
ताहहित्य के प्रमुख कृती थे । आधार्य राम चन्द्र पुक्ल ने पाब्दों में ताहहत्य के शक नवीरः 
युग के आदद में प्रवर्तक के स्प में छह़े होकर उन्होंने यह प्रदीर्षत कर त दया क नये 
बाहरी भावों को पचाकर इस दंग से 'मलाना चाहिए क वे अपने ही साहित्य के 
गवर्कीसत अंग ते हगें । प्राधीन और नवीन के उस सीन्‍न्यकाल में जैती शीतल और मुदुल 
कला का संचार अपेक्षित था वैते ही शीतल और मृदुल कब्ला के ताथ भारतेन्दु का उदय 
हुआ । इसमें सन्द्रेह नहीं | * 


भारतेन्दु का अपना भी यही मत था क युग परिवर्तन के साथ-साथ नाट 
की धारा में भी पीरिवर्तन आना चाहिए । उन्होंने बंगला, अंगेजी तथा संस्कृत की 
नाट्य शैलियाँ को अपनाकर नाटकीय प्रयोग +कए, कन्‍्तु बंगला नाटककारों के समान 
भपने नाटकों की रचना में न तो कसी पद्दीत का श्का॥न्तक स्य ते अन्धानुकरण क्या 
अध्या तर्वधा पीरित्याग ही, औपतु अपनी प्रीतभा, विवेचन शीक्त तथा नाटकीय 
अआभिस्नीच के आधार पर जनता की छीष तथा तामीयक स्थीत के अनुर्य स्वच्छन्दता ते 
सबके उपयुक्त एवं अनुकूल तत्वों को ग्रहण कर तमीन्वत एवं स्वतंत्र प्रणाली का प्रवर्तन कर 
हन्दी नाट्य साहित्य को एक नये मार्ग पर लाकर छा कया । इससे नाट्यक्ला के 
गवीवध्ता एवं अनेकस्यता प्राप्त हुई | इस नव गवकीसत नाट्य विधान में पौर्वात्य 
और पाष्वात्य अप्या प्राचीन और आधुनिक का सामंजस्य स्थापित करते हुए बहुत से 
अप्रचीलत श्वं स्ीष के प्रीतकृल प्राचीन शास्त्रीय नियमों का पौरत्याग करने में भी वह 


-अयाशदए७, 4दआबमम- आसलंन2: "कु पल: १धदउाक- पक (2७ हमापक--लता४ता6 |स्‍कइ5:2-304$ 2०७: 








गायक पाइाकाक साया पाए" दाइ७>- महक" पाशााात भी ग्रमाकाकक पाइडरका२-पपातन्य+ पराशंग्शा-गदिनामिका नाा--सा७काका पकाने 
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ऐहर्वाक्चाश नहीं और न ही आऔविधारिरत दंग से नवीन को झटपट अंगीकार कर लिया 
क्योंकि वे स्वयं मानते थे 'क- "नाटकादि दृश्यवाव्य प्रणन करना हो तो प्राधीन 

समस्त रीतते ही पीरित्याग करे यह आवश्यक नहीं है, क्योंककि जो सब प्राधीन रीति 
व पद्दीत आधुनिक सामाजिक लोगों की मतपोीषता होगी वह सब अवश्य ग्रहण होगी 


नाट्यकला कौषश् 'दिख्काने को देषपाहाल और पात्रगण के प्रीत ववष्रोष स्य से दुष्ट रखनी 
उीचित है |" ४ 


टेकनीक की दृष्टि से इस सामंजस्य मेँ कीतपय त्रीटयां 7महती हैं । वार 
में यह प्रयोग काल धा, ववीभन्‍न नाट्य प्रणानलयाँ अथवा शीललियों को समझने का प्रयातत 
पैक्या जा रहा था । उीचत मार्ग की खोज के लए ववीभनन्‍न नादय प्रयोग क्ये जा 
रहे थे । अन्य अनेक कीठनाइयां भी थीं, यथा लुव्यवीस्थत रंगमंच का अभाव था तथ 
हन्दी का कोई व्यावहारिक व +नीपचत स्य तिनर्धागिरित नहीं हो पाया था । पुनः 
उन्हें कोई राणवीय अध्या तामाजिक सहायता शव॑ प्रोत्साहन भी प्राप्त नहीं था | * 


ऐसे समय में रचना पद्मदीत मेँ कहीं-कहीं अस्तव्यस्तता का आ जाना सवार 
था । फिर श्कदम पैज्ी में पारवक्‍वता एवं कला में सौष्ठव की आशा करना दुराशय 
मात्र है । इसके ऑतीरिक्त इन प्रयोगों के मुल में णीविध प्रेरणाएं कार्य कर रही हैं, य 
नाटककार की सुधारवादी मनोपृीत्त का परिचय तो इनमें चीत्रत देशशाल और तमाण 
सम्बन्धी सीव व्यंग्य वैषत्रों ते प्राप्त हो जाता है । राष्ट्रीय जागरण की उष्मा से 
तो ये रचनाएं आपूररत है हीं । अत: युगीन प्रवीत्तयों श्वं पारीस्थीतयों को दुष्ट 
करते हुए यह कहना क वह न तो पूर्णतया भारतीय नाव्यशास्त्र से पीराचित थे और न 
उन्हें यूरोपीय नाटद्यशात्तर का व्यावहारिक ज्ञान था, ज** ठीक नहीं । 


* 
हि आनपबमम्याढ उप 23९-:*क०सानतुक़ असायटजाअभ "ऑ+ाजफ.र-+रजाडापाका८, धल-कम्प+५+-नरॉकियनडा- भय नये परवपकोन ५ कटरीफस पॉदधोकापरनननन»ानकन माममकाथापए>. +मामावकन, "धपसमु» पाप अपरपफन पदकापरमा, "पॉसिपनदरक+ अपमयाका0- नरू-भ पशु "वधयकफक जाया) सपा "नस -उराप्ाअनफ़' "पपापापकाइ--,रतरपसात-न्‍ ेनायकाए७, कतपा3+८कक' "मदरसा: मयि-स2डअनतक,. सका, 


डर नाटक वनबन्ध पृ0 ।3 


रे सर्वप्रथम जब भारतेन्दु के दो नाटक तत्यहीरइचन्द्र और वैददिकी हिंसा हैं 
न भाति छले गो थे तो उनके कहने का विरोध क्या गया था और उन 
विरोधिों में प्रतापं नारायण #मश्र जैसे लोग भी थे । 


ड्ड्ड आचार्य ग्याम्सुन्दर दास का कथन, भारतेन्दु नाटकावती की भूमिका से 
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याद नाट्य रचना सम्बन्धी उनका ज्ञान ववस्तुत न होता तो वह अपने 
“नाटक” नामक ननबन्ध में भारतीय नाद्य रचना पद्मीत के साथ ही "योरोप में नाटक 
का प्रचार" शी्क्र देकर पाश्चात्य शास्त्रीय ज्ञान का पीरचय न दे पाते । अनुभव के 
आधार पर दिये गये कथा पात्र, कथोपकथन सम्बन्धी व्यावहारिक नर्देश आण भी मह 
हैं। पुनः उनके नाट्यशास्त्र के ज्ञान की परख वो उनकी मौलिक नाट्य रचनाओं ते भ॑ 
मी प्रकार हो बाती है । १नःतंदेह भारतेन्दु की कीतयोँ ते ही सर्वप्रथम 'हन्दी नाः 
की गशल्पावीध का पनीश्यत स्य सामने आ णाता है । .भावपक्ष की दीष्ट से सम्पन्न 
होने के कारण जहाँ एक ओर इनसे व्यापक भावधूीम मही, वहां दूसरी ओर शल्पीव' 


की पूल्त ववधेह्नताओं ते मुक्त रहने के कारण इन नाटर्कों ते गहन्दी नाद्यकला की स्वतंत्र 
तत्ता प्रपात्थत हुई । 


भारतेन्दु आधुनिक पहन्दी के जनक कहे जा सकते हैं । +हन्दी गध् का प्रद 
इन्हीं के नाटकों ते हुआ । 


भारतेन्दु ने तंस्कृत नाटकों को आगे बढ़ाया वहां संस्कृत नाट्य पद्टीत के 
गवीविध स्यों के उदाहरण भी नदी में प्रस्तुत वक्ये । भैग्रेजी नाटकों का अनुवाद इन 
की देन है । आधुनिक (हिन्दी में ख्यान्तीरत परम्परा के आरम्भर्त्ता भी यही हैं । 
दत मौलिक नाटक इनकी महत्वपूर्ण देन हैं | हिन्दी में दुःखान्त नाटकों का प्रचलन भी 
इसी युग पुरुष ने कया । » यथा-'भारत दुर्दगा"और "नीलदेवी" तथा भारत जननी 
इनके श्कांकी हैं । 


र॑गमंष पर ही नाटक की ताथकता है, इत बात को दीष्टगत रखे हुए उन 
रंगमंच को जन्म वदया एवं ऑभनेय नाटक प्रदान किए । इनका सारीहीत्यक स्तर भी का 
उन्नत है । 


५७७०४ वाई 








हकीएक! दधादाादुर-गइताए' काका 








ि्काकमकाा जरजी का. तराभाापा;-जकवदक%-"यालकासाकप- "पक्का, क;स्‍०ल मटास्‍्ाकक-जवाकरा2/-*पाममरंजापा--आ; साफ. 





्र कीतिपय विद्वान श्रीनिवास दास रीयित “रणधीर प्रेममोगहनी" को प्रथम दुःए 
नाटक मानते हैं । वास्तव में का क्रम की दौष्ट से भारत दुर्दशा ही प्र 
दुःबान्त रचना ठहरती है । 
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नाटकीयता के अभाव में ज्यातिति न पा तके । मा्ललाल चतुर्वेदी ने इसी काल में 
“कुृष्णार्युन सुद्" नामक नाटक लिखा जिसकी रंग्ंधीय सफलता बार बार सराही ग्यी । 
पब्तपुर मै"जहन्दी साहित्य सम्मेलन”के अवसर पर इसका ऑभिनय बहुत ही तफ्त रहा । 


“नाट्यशास्त्र" नामक पुस्तक मेँ महावीर प्रसाद द्ववेदी ने लिखा है-अभाग्य 
हन्दी मेँ दो घार को छोड़कर कोई अच्छे सथ ही नहीं है । नाटक लिखना वो लोगों 
ने केश समझ रखा है | ४४ द 


दवेदी गुगीन नाट्य तातहहित्य पर सर्वप्रथम गहराई से गीवधार करने वाले 
गवद्दान कुंदर चन्द्र प्रकाश ततिंह का कहना है-"अतश्व भारतेन्दु सुग की पीरसमाप्त के 
बाद हन्दी नाटक की वविकासीदणशा में जो पीरिठर्तन लीक्ष)। होता है, उसका सम्यक्‌ फ्रेश 
आचार्य 'हवेदी णी को प्राप्त होना चाहिए ॥" हरे 


पदवेदी जी का प्रभाव 'हन्दी नाटक साहित्य पर उन्होंने कई सथों 
स्वीकार किया है- 


|- आचार्य के आतंक के कारण अनीध्कार लेखक हम्मत हार बैठे, जतके 
पीरणामस्वस्य उस कड़े-कपरें की बाद रूूक गई जो नाटक साहित्य के नाम 
पर 'हन्दी के क्लेवर को मीौलन बना रहा था । 


2- मौलिक नाटक रचना की सहण क्षमता वाले इने 'गने लोग ही नाटक के के 
मैं दीष्टगत हुए । 
3- हिन्दी नाटक ताहित्य को तम्रद करने की सच्ची ह्रगन रखने वाले लोग 


संस्कृत, बंगला तथा अगजी आदि भाषाओं की श्रेष्ठ कृतियों के सफल अनुव 
में लम खे । सफल अनुवादों के कारण ही यह काल नाटक के कैन्न में 
"अनुवाद-काल" भी कहलाता है । 


पै! कृष्फ्रौकर एकल, आधुनिक हिन्दी ताहित्य का इीतहात, पृ0 295 
डर आचार्य महावीर प्रताद द्विवेदी, नाट्यशास्त्र, उपसंहार 
रह कुंवर चन्द्र प्रकाश सिंह, +हन्दी नाटक सागहत्य और र॑गमंच की मीमांसा 
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4- णाकक्‍तायी पारतसी रंगमंच की ओर से प्रेक्षँ ने अने को थोड़ा परान्युख् 
पक्या । 
घ- पारती रंग््ंधघ पर ऑभिनयाँ में थोड़ा सुधार हुआ । राष्षेयाम क्थावाच 


पैसे लेखकों को स्थान मत्रा घिनकी रचनाओं हेँ हहन्दीपन के ताथ भारत॑ 
आपार की मर्यादा का निर्वाह भी दिखाई पड़ता हैं । एक प्रकार से 
भारतीय आद्षाद और नीतिवाद ते व्यवसायी रंगमंच प्रभावित हुआ । 


वस्तुत: 4इवेदी युय का योगदान नाट्य रवना के द्वेन्न मैं न होकर नाद्य 
के देन में ओध्क है । हन्दो रंग्ंप के व्यावहारिक पक्ष की तीढ्रयता का संगीठत प्र 
लगातार वैक्या गया । भारतेन्दु के पद-घन्‍्हों पर घलनेतान्ली अनेक नाटक मंडीलियां 
स्थान स्थान पर सीक़ि हुईं । प्रयाग में “ीहन्दी नादय त्तीमीत" तथा "हन्दी नाः 
मण्डली", कलकत्ता में "नागरी नाटक मण्डली" तथा "“भारतेन्दु नाट्य समाण", वारा 
की ब्वाह््ण ड्रामीटक क्लब" "जैन नाटक मण्डली", "नागरी नाद्य कला संगीत प्रवर्तक 
प्रण्डली" जो बाद में "भारतेन्दु नाटक मण्डही" तथा "नागरी नाठक गण्डली" दो 
शाखाओं मेँ विवभक्त डो गयीई शइवेदी युगीन रंगमंधप को हिन्दी नाद्य एवं रंगकला के 
मैं उपयुक्त स्थान प्रदान होना चाहिए । इत ढाल को नाद्य-साहहत्व के झ्ीतहात + 
नर्ममत्व समझने की झूत के कारण ही १हन्दी नाटक का ज्ही ऐतिहासिक परीप्रेक्ष्य उ 
नहीं आ तका । 


इस काल की सबसे बड़ी देन के स्य में पीडत माधथा प्रसाद पक्ल जैसे प्रीत+ 
गाली उत्साहीं अभिनेता तनर्देशक्र, लेखक का नाम उल्लेखनीय है । आचार्य पक ने इन 
प्रभागविवत होकर खा है-"प्रयाग मेँ पीइत पृक्लजी और काशी में पीडत दुग्वेकरणी अप 
रचनाओं और अनुठे अभिनयों द्वारा बहुत 'दिनोँ तक दुषय काव्य की रृीच जगाये रहे । 


>उपसटबकादय"-समाहउफ कप पकाछल. 








७७७७७ ७०० गा 5 पार ७ ॥व ३ जरशिएंक ४ अकबर बकी 





४ कुंवर चन्द्र प्रकाश सिंह, +हन्दी नाटक साहित्य और रंगमंच वी मीमांता 
पु0 55। 


द््ट आपार्य राम चन्द्र पुक्त, हहन्दी साहित्य का इीतहास, पृ0 489 
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[ग[ प्रसाद युग:- प्रसादयुगीन नाट्य चेतना उस काल के रंग वातावरण को 
तमइने के लिए उस काल की राष्ट्रीयता तथा नव्बागरण की भाषनाओं पर गहराई ऐ 
दृष्टिपात क्या जाना चाहिए, क्योंतिक ध्ताव्दयों बाद देश के सम्पूर्ण राजनीतिक 
वातावरण में राष्ट्रीयवायादी भावना का उभार उनन्‍नीतर्वीं सदी के उत्वराई और 
बीसवीं सदी के पूर्वाई की इतनी बड़ी घटना है "ैक इतने जीवन का पुराना नक्शाही 
बदल दिया । इसी वध्य को दृष्टिगत करते हुए जवाहर लात नेहरू ने "लिखा है-"इस 
शाब्दी का अध्ययन कोई आसान काम नहीं है । यह शक गवशाल दुश्य है, शक मह 
चित्र है और चूँकि हम उसके इतने नजदीक हैं, इसीलए यह हमें पहले की सीदयों' की 
तुलना में ज्यादा बड़ी और धनी माबुम होती है । बब हम इस सदी को मुंधने वाले 
हजारों धामों को सुलझाने की कोश करते हैं तो उसकी यह 'वशालता और उल्लझन 
कभी-कभी तो हमें घबड़ा देती है । -** इस सदी में योरोपीय ताम्राब्यवाद शैश्या 
और अफ्रीका की छाती पर जमकर बैठ चुका था । " » 





इसी काल में विदेशी आक्रांताओं ने भारतीय आत्म गौरव को कूचलने ३ 
हर सम्भव प्रयास ककया । भारतीय इ्ीवहास को वकृत करने के उनके प्रयत्न अब 
नहीं रह गए हैं । समस्त बनता में शक हीन मानीसकता श्वं दयनीय दशा का संचार 
देखकर जागरूक साहित्यकार की दुष्ट भारत के अतीत की ओर गयी । गौरवमय ३ 
के उद्घाटन के माध्यम ते आत्म गौरव तथा आत्म वश्वास को स्थापित करने का $ 
प्रयात उन्होंने "क्या । शेता करने के +लए अतीत को आंख मुंदकर अपना लेने के पक्ष 
वह न थे, क्योंतगिक उनके मन में अतीत एवं वर्तमान के समन्वय की भावना थी । अती 
और वर्तमान के बीच नो सम्बन्ध सेतु उड़ गया था, उते *रनाीर्मत करने का कार्य भारते 
ते आरम्भ हो गया था और छायावाद युग तक हगातार चलता रहा । प्रसाद ने ६ 
दैत्र में सर्वागिधक महत्वपूर्ण कार्य "क्या । युगीन अन्तर्मानासिकता में प्रत्याव॑र्तन के ललिर 
उनका मन गहरे संघ कर रहा था । यही कारण है गक भारतेन्दु की तरह सामा 
राड्ट्रीय पेतना प्रसाद ताहित्य में प्रबल श्वें ए्रगाद हो जाती है । 





इकडम्य: ग्ररलक पागल पालक, 


मे पं जवाहर लाल नेहरू- विश्व इीवहास की झलक, रछे-।, पृ0 555 
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यह मान्यता उपयुक्त नहीं है शक प्रसादजी ने अपने नाटकों के माध्यम 
ते मात्र अतीत के गड्ढे मुर्दे उबाड़े हैं । उनका दृष्टिकोण इतना श्कांगी नहीं था । 
उनके नाटक भारतीय ववीशष्टताओं के ताथ पाश्वात्य प्रभावाँ का भी समन्वय करते 
हैं। भारतीय ईीवहास के नव निर्माण की उत्कट लालता उनके मन में थी । "विशार 
की भूमिका में उन्होंने 'लखा है-"इीतहास का अनुशीलन शक्सी भी जातति को अपना 
आदर संर्गाठ्त करने के लए अत्यन्त लाभदायक होता हैं--- क्योंतिक हमारी 'गरी दा 
को उठाने के लिए हमारी बलवायु के अनुकूल जो हमारी अतीत सभ्यता है, उससे बढ़कर 
उपयुक्त और कोई भी आदर्श अनुकूल होगा कक नहीं इसमें हमें पूर्ण सँदेह है । *** मेरी 
इच्छा भारतीय इ्वीवहास के अप्रकागीश्त अंश में ते उन प्रकांड घटनाओं का *दग्दपन करा 
की है जिन्होंने हमारी वर्तमान +स्थीत को बनाने का बहुत कुछ प्रयत्न ककया है |" » 


प्रसादणी की धारना है शक पराधीन देश की आत्मा को अतीत के गौरव 
अंश तुनाकर ही पुनर्बाग्रह्मः गिक्‍्या था सकता है । राष्ट्र की सुप्त आत्मा को णगाने 
के लिए ही उन्होंने स्वंदगुप्त और चन्द्रगुप्त जैसे ऐतिहासिक नायकों को आदर के रूय 
उपीत्ध्त शक्या । णो देश और णातत के लए प्राण न्योछावर करने में ही अपने को 
धन्य समझते हैं । प्रसाद जी के ऐीतहातिक नाटकों पर रंगमंच की दुष्ट ते अनुपयुक्त ह 
का जो अरोप लगाया जाता था, उसके बवाब में यही कहा जा सकता है बीेक आण णब 
तकनीक की मदद ते डायनातोर युग के वित्रों को साकार विक्‍्या जा तकता है । राम 
महाभारत की कथाओं को रंगमंच पर तफ्लता पूर्वक प्स्तुत तक्या जा सकता है, रेसे में 
यह कहना संगत है 'क प्रसाद थी के नाटकों को रंगमंच पर सफ्लतापूर्वक नहीं' प्रस्तुत 
जा सकता । इधर हाल मेँ कई +नर्देशकों ने उनके नाटकों की बीढ़या प्रस्तुतियाँ प्रदीरी 
की हैँ । 


प्रसादबी की रंगमंचीय अवधारणाओं की अंतरंगता में अवगाहन करने की दु 
से "काव्य और कला तथा अन्य नबन्ध” में संकीलत उनके -"रंगमंच", "नाटकों का आ 
“रत तथा नाटकों में रस का प्रयोग" नामक 7नबन्ध अनेक दाष्टियों से महत्वपूर्ण है । 


ड जयशैंकर “प्रसाद"- "विशाल" [प्रथम संस्करण भूमका । 


ैाकरिपन्‍क, अधमफ़ाके4, अमर क४क- स्ाकपम0- +ह.अमतरात्त--जाकडस्काक, 'रमकमाल; हऋषाइयूएल व. 
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प्रसादणी के लिए नाटक अनुक्ीत मात्र नहीं है । वह एक पूर्ण "विजन" है 
जिसकी स्वायत्तता और अभिनय दीष्ट की तमग्रता केन्द्रीय दष्ट पर नर्भर करती है 
न बैक इधर उधर बबिछरे हुए प्रभावों पर । पाश्वात्य परम्परा के अनुकरण पर वह बहुत 
ध्यान देते हैं, वैकन्तु अत्योधक अनुकरण उन्हें स्वीकार्य नहीं है । शेसी स्थीत मेँ 
परम्परा ववीच्छन्न होकर हम कहां रहेँगे-अनुकरण में फैय्नेन की तरह बदलते रहना सावहि 
में ठोत अपनी वस्तु को +नियंत्रण नहीं करता । * "ठोस"और"अपनी वस्तु" को सही 
सन्दर्भों में प्रस्तुत करने की दुष्ट से उन्होंने यह भी कहा है-"केवल नयी पश्चिमी 
प्रेरणारं हमारी पथ प्रदीशका न बन जाएं ।" रू यीद हम पीश्चम का अंधानुकरण 
करेंगे तो अपनी म्रत्र भारतीय नाट्य परम्पराओं और नाट्य दुष्ट से स्खीलत हो जाएँगे 
अत: आवश्यकता अपनी प्राधीन गौरवशाली परम्पराओं के नवीन पुनराख्यान की है, 
'जिससे वह अपनी सम सामीयक साथकता ससठ्ठ कर सके । कला का सत्य अत्यीधक् अनुकर 


से धमाकीलत हो जाता है और प्राढ्गरांतर से नाट्य वैवधा की रंगमंचीय प्रक्रया ही 
अपनी व्यावर्तक ववीशष्टठाएं गृहीत नहीं कर पाती । 


परम्परा के भीतर ते उपषी आधुनिकता को ध्यान में रखने पर ही प्रतादः 
की रंगदष्ट सही आधारों पर समझी जा सकती है । अपने समय की त्मस्यथाओं और 
प्रेरणाओं से घुशकर ही सही द्ीष्ट का निर्माण हो तकता है । जब हम यह समझ लेते है 
के कला को प्रमीतशील बनाये रखे के +लए हमको वर्तमान सभ्यता का णो सर्वोत्तम है, 
अनुतरण करना चाहिए तो हमारी दुष्ट भमपूर्ण हो घाती है । अतीत और वर्तमान १ 
देखकर भीवष्य का निर्माण होता है, इसीलए हमको साहित्य मेँ श्कांगी लक्ष्य नहीं रख 
चागीहए | *** उनके मत ते इस सन्दर्भ में हम पप्रचमी नाट्य रएव॑ रंगमंच की परम्परा 
को देखने श्व॑ समझने की 3प्रेक्षा है, क्योंतक पीप्चम ने भी अपना सब कुछ छोड़कर नये को 
नहीं छाया है । *ः्ब्”" पोषिषम के नाटककार अपनी परम्पराओं पर लगातार द्वीष्ट 


अलाक' पाकानपायांद पोाहा>-रइक०-ग्यान0-" साधा. पाकक्क आामकाा- पाक "यादए>- पका पाक पा पहना पदक पाक पाइकम- या चालक+-श्रया गया 





अकनवओ भड़क नाना +- समय वनिक६800-५प5 52१४-62 «मनटका0...धा्वारयकर अबतक -अपतालक ० :काकमए:-परिमदुकाल:र' न पालक &उन्‍्टभ पक. कमी -साक्ररतक मयवाक- ५. "पपकाममता ल्‍राड2+ वाउजप+- "दककारन्‍-पयात2 धरा: ु+- गयधाध7+-+राहशरक, पकमायाक-+उ्रइकमप--परवभा२+ गकामसक5) भ८मापम १रंसंट८ पक पार मसचकामिए आध्याकरान.. अर हा का, पीए, 


डर णजयप्रैकर प्रसाद, काव्य और कला तंथा अन्य नबन्ध पु) 05 निबन्ध रंग 
न बयपंकर ए्साद, काव्य और कला तथा अन्य 'निबन्ध पु0 ।05 निबन्ध रंगे 
न जयपौकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य १नबन्ध पृ0 ।57 +निबन्ध रंग 


ध्ड्अर जयप्रौंकर प्रसाद, काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध पृ0 ।05 नबन्ध र॑गर्म 
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रे हुए हैं, गैकन्तु ऐसा (हिन्दी में हो ही नहीं सका, क्योंतिक नाट्य परम्पराशें 
तमय-समय पर खीण्डत होती रही हैं । हमारा वर्तमान रंगमंच अनेक प्रभावों ते 

ग नीमत हुआ है क्योंतिक विवप्लवव और आतंक के कारण प्राचीन क्रोष्ताएं नष्ट हो 
पुकी थों । मुगल दरबारों में थो धोड़ी वे तंगीत पद्दीत तानतेन की परम्परा में 

बच रही थी, उत्मेँ भी बाड्य प्रभाव का +मत्रण होने लगता था । औऑमभनयों में केवल 
भाण ही मुगल दरबारों में स्वीकृत हुआ था, वह भी केवल मनोरंजन के तले | * 


आधुनिक काल का व्यावसायिक पारती रंगमंच भी अनेक प्रकार के पीएचर्म 
तथा भारतीय प्रभाव शतिए हुए था । प्रताद षी के नाट्य एवं रंग परम्परा सम्बन्धी 
नियम उनके भारतीय तथा पाण्चात्य रंगमंचों के गम्भीर ज्ञान के पीरचायक हैं । भरत 
कील्पत रंग-मंडप +नर्माण गवीध से लेकर रंग तन्‍्जात्मक ऑभनव, प्रकारों तक फैली हुई 
पूरी रंग प्रीक़या "रंगमंच" नामक +नबन्ध में है । 


रंगशाला निर्माण "वीध की विस्तृत जानकारी देने के "लए पश्चात्‌ वह 
अभ्ल्ेखों में उपलब्ध उन नाट्य मीदरों का भी उल्लेब करते हैं जो पर्वत गुफाओँ को खो 
कर मौदिरों के दंग पर बनते थे । दो छा्डों' के बने गेल गुहाकार नाट्य मण्डपोँ का 
आकार विमान का सा होता था । ऑमभिनय के लिए काठ के बने रंगमंच रामतीला अ 
अपने आप में पूर्ण है । रंगशीरष, रंगपीठ मत्तवारणी, यवीनका आदद के बारे में दे 
गये उनके मत ठोस आधारों पर तैस्प्त हैं । स्पर रंगमंच तथा चलते शिवमान णैसे रंगम॑ 
दोनों अभनय की आपष्यकतानुसार गनीरमत हुए थे । प्राचीन रंगमंच पर किसी प्रकार 
के दुषय प्रस्तुत करना अतम्भा न था । रंगमंच पर आकाशगामी तह विध्याधरों के दुष्ट 
भी ददिख्लाए णाते थे । प्रापीन रंगमंच इतना पूर्ण श्व॑ विवस्‍्तुत होता था के उसमें बैल 
से जुते हुए रथ, घोड़ों के रथ तथा हेमकुट पर चढ्ती हुई अप्सरा्ं ' दिखाई जा तकती थी 
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तस्कुत ऑभनय पद्मीतयाँ, नुत्य के विवीवध अंगॉं- रेचक, अंगहार, करण 
पारियों तथा पपिण्डीबंध अभ्नेता की समस्त क्र्याओं की सृक्ष्मता-गीत प्रचार [मृवमेन्ट 
वस्तु "नवेदन [डलीवरी | तम्भाणा [स्‍्पीच[ आगद वा विवरण वह वेश-सण्जा में 
प्रयुक्त सामग्री तथा दृश्य विधान के दंगों की चर्चा करते हैं | *  मुजौटे [ससया! तथा 
रंगमंयों के अनुकूल कक्ष्या विभाग तथा उनमें दुश्यों के लिए प्रयुक्त वैल्न; गीिवमान पान तथा 
कृत्रिम प्रात्ाद यंत्र पट्टों गा उल्तेख् है । ४४ द 


मुस्लिम आक्रमणों के कारण प्राचीन भारतीय रंगमंच के ध्वस्त हो बजाने के 
उपरान्त मौदरों में प्रेष त्ोकनात्य स्पोँ का "प्रसाद" जी की दुष्ट में गिदपेष महत्व है 
रंगमंच नामक 7नबन्ध में उन्होंने नौटंकी, भाण, रामलीला, जात्राओँ ठथा दीक्षा भारत 
के क्थ्क्ील नुत्य का उल्लेख ककया है । नौटंकी को वह प्राचीन राग-काव्य का र्य 
मानते हैं | *»* उनके मतानुसार ये प्राचीन रागकाप्य ही आजकल की भाजा में गीग 
नाट्य कहे जाते हैं | *** दौीक्षण में होने वाले संस्कृत नाटकों के अऔभनय का तथा 
अपने जार उसके प्रभाव को भो प्रसाद ने स्वीकार गया है । संस्कृत नाटकों के प्रीत 
यही द्वीष्ट प्रसाद के नाट्य सृणन के ग्रुलन में नीहत है । विवीभनन्‍्न बाड्य प्रभावों के बा 
भी उनके नाटकाँ की अतश्पेतना पर भारतीयता का गहरा रंग है । 


अपन सम स्ामीयक रंगमंच पारती पष्येटर की सम्पूर्ण दीष्ट से "प्रसाद" णी 
अत्तहमत थे । द्ायाँ एवं परीस्थीतर्ों के संकलन वस्तु वीवन्‍्यात की शशौष्फृता प्रभावो5 
के पलिए असम्बद्द पूहह भइंती ते प्रसाद जैसे गम्भीर व्यीक्तत्व का समझौता नहीं हो सक 
था । 


'चडडिका+ >नथथाप2-«-पाकअटुफा>.. पका >पाषामनडम ल्‍चामा्पपर-निकरीलक जसः्यथामः ५० सारामहरण भामनकेदाक- <वोजजापदगरापकपन-मकउत+- “न्‍मरमममया5439-म जरा िद॒अस---०००++-__+-'पीएजलाहक'-"ध:एा३ 2 २०8७... <न्‍नक८-०+- १४“ पाडा ३० धककुका७...धकतनमरूआ7 *गयलेसई> "पारंकतत,..स्‍रममिटरेय-+पमकनयद2+. पेहन्‍--3०4 गीजकए-इ&--फाइुन॥5०- "यकआ८2660: अदवसक-. संवार परपलणाक;काफा- पनकानकृ४० +कपरया0 जान. "नाटक पम्प; "र-फ-पन्‍मत.2>-षनजल. 
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नाटककार प्रसाद के तमक्ष सबसे गम्भीर शव ज्वलंत समस्या व्यावहारिक 
रंगमंच की रही है। हिन्दी मेँ रंगमंच के अभाव की समस्या का वे स्वयं बहुत ऑफ 


तीठ्रता से अनुभव कर रहे थे । इत बात का उन्हें पूरा अहसास था हिन्दी का कोई 
अपना रंगमंच नहीं है । » 


ये कथन स्पष्ट करता है गैढ प्रसाद जी अनुभव कर रहें थे बैक वैक्‍्स प्रकार 
रंगमंच का अभाव नादूय रचना के गिवकात मार्ग की सबसे बड़ी बाधा बना हुआ है । 
उन्हें नाट्य एवं रंगकर्म के अन्योन्या% सम्बन्ध का पूरा पूरा बोध था तथा हडन्दी 
रंगमंच के सम्रीचत गैवकास की हार्दिक इच्छा थी । उन्होंने बार-बार तंकीतत क्या 
है-रंगमंच के सम्बन्ध में यह भारी झम हैक नाठक रंगमंच के + लए लिझे जाएं प्रयत्न तो 
यह होना चाहिए बिक नाटक के लए रंगमंध हो, जो व्यावहारिरक हैं । #र%॒ अपने 
पमय के रंगतंकट को भोगते हुए वह अपने नाटकों के लिए उपयुक्त रंगमंच की माँग कर रहे 
पे। बार-बार स्पष्ट कर रहे थे | उनके नाठक पारती ्पिटर ठैसे घीटया सीचवाए 
रंगमंच के लिए नहीं है और उनके नाटकों के स्वभाव के अनुकूल रंगमंच होने पर ही इन 
नाटकाँ का सही सम्प्रेक्षण हो सकेगा । 


प्रसाद की दुष्ट में शहन्दी रंगमंच के नवोदय के तमय में ही कुछ रेसी घट 
घटी 'िन्‍्होंने उसका माग अवरूद्दध कर दिया । नदी का कोई अपना रंगमंच नहीं है 
उसके पनपने का अक्तर था तभी सस्ती भावुकता लेकर वर्तमान सिनेमा मेँ बोलने वाले 
गचित्रपटों का अध्युदय हो ग्या और फ्लत: ऑमनयों का रंगमंच नहीं सता हो गया । 
साहीत्यक सुराीच पर सिनेमा ने ऐेसा धावा बोल पिया कक कुर्सीच को नेतृत्व करने ९ 
तम्पूर्ण अवसर मल ग्या है । उन पर भी पारती स्टेज की गहरी छाप है | हज» 
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भारतीय रंग परम्पराओं शवं रंग दुष्टियों' को पूरी तरह आत्मतात करने 
के ताथ-साथ "प्रसाद" बी ढी दृष्ट पाएचात्य रंगमंच पर भी जमी हुई है । पीषचमी 
परम्पराओं का उन्हें गम्भीर ज्ञान है । पाष्वात्य रंग-दृष्टयोँ के विविकात, रंग परम्प 
के परिवर्तन के इीतहास आगद को गहराई से समझने का प्रयास क्या है तथा इस बात 
का ध्यान रखा है शक पीषिचमी विकास ते हमें प्रेरणा लेनी चाहिए, उसका अनुतरण 
करना चाहिए, किन्तु अंधानुकरण नहीं । 


प्रताद जी भारतीय रंगाशल्प के 'लिए पीशचम की प्रेरणा एवं प्रभाव ग्रहण 
के वरोधी नहीं हैं, अपितु उनकी मान्यता यह है कहों अपनी पीरीस्थीतयोँ, परम्पर 
पीरिवैश तथा तीमाओं को ध्यान मेँ रख्ते हुए पीध्चचम की प्रेरणा एवं प्रभाव ग्रहण करना 
चाहए-"अनुकरण में फैसन की तरह बदलते रहना, ताहहत्य में ठोत अपनी वस्तु का 
ननय॑त्र-ण नहीं करता ।" * तथा "केवल नयी पाश्यमी प्रेरणाएं हमारी पथ प्रदार्षक्ता 
न बन जाएं |” ** यही कारण है बैक हिन्दी नाटक में जब ध्रमधाम के साथ यधापवाद 
की माँग की गयी तो प्रसाद ने डटकर उत्तका विवरोध शक्या-"हहन्दी के कुछ अकाल पकच 
आलोचक जिनका पारसी स्टेज से गपंड नहीं छूटा है, सोचते हैं स्टेज में यधार्थवाद । 
अभी वे इतने भी सहनशील नहीं 'क पृहड़ पीरहास के बदले 'जिसते वह दर्षक्ों! को उल्नशञा 
लेता है, तीन-पार मिनट के ॥लए काला पदाँ खींचकर दुश्यांतर बना लेने का अवसर 
रंगमंच को दें ।" »7रूऊ उनकी मान्यता थी क हिन्दी मेँ अचानक ही यथा्षराद की 
नकल आरम्भ कर देना अपीरपक्वता एवं अदृरद्क्षीता का सूचक है । 


प्रयाद थी के मत से प्राचीन भारतीय लोकधमी अभिनय परम्परा तथा ना: 
धर्यी आऑभनय परम्परा का तांस्कीतक धरोहर के स्य मेँ वर्तमान काल में उपयोग होना 
चाहिए । उनके पहले भारतेन्दु हीरश्वन्द्र ने अपने नाटकों में भारतीय तोक्धर्मी श्वं ना 
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धर्मी परम्पराओं का समन्वय क्या था जिससे उन्हें नवीन रंगदष्ट प्राप्त हुई थी, 
पिसे उनके “तत्य हीरइचन्द्र", "नीलदेवी", "घन्द्रावती”, "भारत दुर्दशा", आगीद 
नाठकोँ में स्पष्ट देखा जा करता है-"नीहन्दी रंगमंच की स्वतंत्र चेतता को सजीव रखकर 
रंगमंच की रक्षा करनी चाहिए | ह भर्थाव्‌ अपनी धरोहर ढा सार्थक्ष उपयोग करने 


में हमें भारतेन्दु द्वारा प्रदीर्षघत पथ पर चहना चाहिए । शेसा न करने से प्रसादणी के 
मत ते पथ्मष्ट होने की तम्भावना है । 


प्रतादणी ने नाटकोँ की भाया के सम्बन्ध में ढुछ आलोचकों ते कहा ढक 
उनकी भाषा तत्तम बरब्दों ते युक्त त्तैस्कृतीनष्ठ एपं गैक्लब्ट है गीक दह मंदोपयुकत नहीं 
है । पर उनके नाटकों की भाषा के सम्बन्ध में यह आदेम सही नहीं है । भाषा का 
नर्धाएण नाटककार क्थानक की मांग के अनुसार करता है, याद क्थानक जीटल, गम्भी 
व शीतहासक है तो उत्ती के देश-काज्न को ध्यान में रख्ते हुए भाषा का नर्धारण होगा 
नाटक को चाहक्षुष्य यज्ञ कहा गया है । रैगमंध पर भावाशशिनय से ही अनेक वस्थीतयां 
स्पष्ट हो जाती हैं, जैसे तक कथ्क्रील में मूक ऑभनय ही भावों को स्पष्ट करता है । 
नाटक का गत बत अभिनय पर डी होता है । अभिनय सुस्तीधपूर्ण शब्दों के अथ को 
रंगमंध पर पूरी तरह खोलकर ऑध्कराषिक स्पष्ट कर सकता है । नाद्य व्यापार की 
सम्पूर्ण सार्थक ऑभनय पर निर्भर करती है । शब्द गौंण हो जाते हैं, अर्थ गीतयां 
तथा उनकी तंस्कृतियां प्रमुष हो बावी हैं । अत: तरल अध्या वक्‍्तिष्ट भाषा वी बात 
गौण होती है | प्रमुष होती है ऑभियानिव्याकत | 


सम्ञात: "प्रसाद" थी की रंगमंधीय अवधारणाओं को वृहत्‌ पीफ्प्रेक्ष्य में 
वाली षत करने के पश्चात्‌ हम कह चकते हैं "के उनके मन में नवीन नादय जैज्ञी एवं रंग 
की बोष की प्रेरणा बहवती रही है। तत्कालीन पारती रंगमंच का अन्य एभाव ग्रहण 
ढरने के बावधूद उन्होंने पारती गथ्येटर के समक्ष छुटने नहीं टेक देश, उन्होंने स्पष्ट भा। 





अदरक: “पूछा "रह ७७-ग्रॉकयाहो2+-समतपूहाए---ूकर८ाक्‍मा २० +मातर- "ावतनमायु+ >>लमथ++ नमी अप--कभ-. चूफ़ काम, हान--्हाफः २९५०+न-भा--सदाक+-म- पकनाकानक,.+०५०६००- भायामारजए.राउनायाक८ जरमाइडम; “पका + सा फोनभाममाथा--“ाा-2-मार दादा. पा-०:. स्‍ाश५०-ब न 





ड आपार्य रामचन्द्र झशश्त " विंतामीण” भाग-।, ४४ 2350, निबन्ध 
साधारणीकरण और टव्यीकक्‍त वैक्‍चित्रयटाद । 
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मैं कहा शक नाटक रंगमंच के "लए नहीं होने चागहए बील्क नाटकों के +लए रेगमँच 


होना चाहिए । उनके नाटकों के उपयुक्त शहन्दी का रंगमंच न बन पाया । इसमें 
उनका क्या दोष १ 


सम्प्रीत नादयकर्मी प्रयाद जी की उपर्युक्त स्पष्टोगक्त का सारतत्व समझने 
लगे हैं, उन्होंने स्वीकार क्या है शक प्रसाद बी के नाटक संकुचित यथा्थवादी पाष्िधम 
दंग के मंच के जलए नहीं थे । इनके प्रस्तुतीकरण के लए रेसे कल्पनाशील नर्देशकों की 
आवष्यकता है जो हमारी प्राषीन और लोकनाद्य परम्परा को समझकर और वर्तमान 
मंच-पैल्ी को ग्रहण करके इनका उपयोग कर सकें । "प्रसाद" जी का यह कथन गैक उनके 
नाटकों के "लए "एक नवीन और विष्ेष मंच की आवश्यकता है" एकदम उीचित है | * 


हिन्दी नादय लेखन के हैत्न में पसाद जी के आगमन से +हन्दी नाटक को 
एक नवीन दिशा मी थी । भारतेन्दु ढाल के पश्चात्‌ द्विवेदी युगीन प्रयोगों एवं 
प्रयासों के बावबृद भी हिन्दी नाट्य के क्षेत्र में शक प्रकार का ठहराव दष्टिगत होता 
है। नाट्य सर्जन के क्षेत्र में उत्त प्रीतभा की आवष्यक्ता निरन्तर अनुभव की जा रही 
थी जो इस ठहराव को तोड़कर नाद्य ताहत्य को नवीन गात एवं मुल्य प्रदान कर स 
एक प्रकार से सम्पूर्ण नाट्य चेतना में परिवर्तन एवं पीरष्कार की वह वैत्थात आवश्यक | 
गयी थी जिसमें गम्भीर तुणनात्मकता नई राह पा सके । रेते ही कीठन सम्य में "प्रत्त 
ने नादय दैत्न को अपनी उद्दाम शव अपार प्रीतभा से समुद् क्या । तद्युमीन परवेश 
के अनुकूल "प्रसाद" ने शहनदी नाटक को श्क ठोत एवं व्यावहारिक साहौत्यक स्वस्य 
प्रदान 'क्या-"उनके [भारतेन्दु| पश्चाद्‌ द्विवेदी युग के नाटककारों मेँ प्रेम कथानक को | 
नाट्य-रचना चलने लगी । नाटक के दो पात्रों ठी ऐ्रेमलीला का रंगीन वकन्तु गातिही* 
आख्यान बन गया । दूसरी ओर व्यापारी कम्पीनियाँ असातहीत्यक और अत्तास्कृतिक 
नाटकों का नर्माण और अभिनय करने में लगी हुई थीं । इस छाये हुए तनन्‍नाटे को दूु 


-सययफदाहर' भायउह-पराशाकाक, आधयार-पतकपका-म्यदइफयो+ "धयाा2--पपाक्रबा- ब्यायइुफन- भक्त किक दब, -अकातकक सी2220%-%धं3रक्र--जरककक- 
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डर बलवंत गार्गी, "रंगमंच", पृ0 ।१। 
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कर पहले-पहल कुछ घटना-प्रधान ऐतिहासिक नाटक नदी में लिखे गये । ये नाटक 
प्राचीन युग के उत्कर्ष के व्यंबन होने के कारण भाव-प्रधान भी थे । चीरव् न सही 
कुछ समझदार और सबीव व्यक्तियों का आगमन हिन्दी नाटक साहित्य में होने लगा 
कुछ अर्न्चबन्द् या भावुकता प्रधान बंगला नाटकों का भी हिन्दी में अनुवाद हुआ । 
उसी समय "प्रसाद" जी ने नादय द्ेत्न में प्रवेश कर नाटक को नए चीरत, नई घटनाएं, 
नया शेीतहातसिक देश-काल नया आलाप-संलाप-सँक्षेय में सम्पूर्ण नया समारंभ वैदिया ।" 


प्रसाद बी के प्रयासों ते नाटक वस्तु श्वं शिल्प दोनों ही स्तरों पर 

गम्भीरता, गहनता एवं सघनता की ओर गातशील हुआ । उनकी सुबनात्मक प्रीतमा 
गीकक्‍्त ने हन्दी नाटक के इीतहास मेँ लैण्डमार्क स्थापित शक्या है । नाठक का नवीः 
मुग वस्तुत: प्रसाद जी से ही आरम्भ होता है । परम्परा की प्रा्तीगकता तथा प्रार्ष 
एवं नवीन प्रभावों श्व॑ं युग दबावों को दुष्ट मेँ रखते हुए उन्होंने पाप्रषात्य श्व॑ पौर्वा 
नाट्य शैलियों का समाहार करते हुए अपने नाटर्कों में शक नवीन शैली विकीसत की है, 
जिसमें उनके व्यौक्तत्व वी मौलिक्ता सदैव स्पष्टता एवं प्रखशता से लीक्ष। होती है । 
“इन्होंने अपने आदर्शों वी रचना स्वयं की है । बाहर के विचारों शव भावों को यों 
ही अपनादेवाल्ले नहीं हैं । इसमें जो कुछ है, वह मौलिक है, इनका अपना है । इन्ह 
अपनी प्रतिभा के बल पर प्राष्य तथा पाश्वात्य शैलियों के तीम्मश्रण से एक स्वतंत्र बैत्ी 
बना ली थी । उसमे न तो इतनी स्वाभागषक्‍ता को स्थान है, िसमेँ नीरसतता आ 
जाती है, न पुरानी ल्वीढ्रयों का उतना अनुत्तण है जिससे नाटककार की स्वतंत्रता का 
अपहरण होता है |” हश* 


जहाँ तक प्रसाद जी के नाटकों में पात्र ।नर्माण या चीरेत्र-रचना का प्रश्न 
है, तो यह कहा या सकता है तक उनके चरित्र नाटक की आधुनिक शर्त-वाररीत्रिक अन्त 
की कसौटी पर छरे उतरते हैं । उनके पात्र बीटल श्व॑ बहुस्तरीय हैं । "वे क्षणमंगुरता 
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ते शाइवतता की ओर बढ़ते हैं और नित्य के साधारण व्यवहार से पछले जीवन के 
गम्भीर रहस्याँ को खोलते हैं ।" * उनके पात्र स्वतंत्र व्यीक्तत्व वाले हैं, साथ ही 
वे गम्भीर मानवीय संवेदनाओं के वाहक हैं । उनके अन्तईन्इ ने उनमें ऑधका धक 
मानवीयता श्वं बीवनानुस्यता की सृष्ट की है। उनके द्वारा शक गए आदी रवं॑ 
यधाय के मेल ने नवीन नादय की तीष्ट की है । 


प्रसाद बी के नाटकोँ की काव्यात्मक गहनता एवं उसमें व्याप्त जीवनगत 
यथाथ की तघनता इन नाटकों को क्लातिकीय परम्परा की श्रेष्ठ कीतयाँ बना देते । 
उनके नाटककाँ में व्याज्यात्मक आकर्षण [पोयीटक अपील गव्धमान है, जिसे आश्यीनक 
एंगद्रब्टा "नाटक की सँप्रेषीयता" की पहली इर्त मानते हैं । उन्हें नाटक में संगीत । 
महत्ता का पूर्ण अनुभव है, इसीलिए उनके नाटक गीतों के अपूर्व भंडार हैं । यह गीत 
जार ते आरोपित अप्या "फ्ट" वैब्ये गए नहीं हैं, अपतु वे नाट्य वस्तु के ताथ पूर्ण 
तामंतत्य रखने दाते हैं ॥ वातावरण +नीमीत ते लेकर 'वीभन्‍न पौरस्थीतयों मेँ पा 
की सुक्ष्म-गहन मरानीसकता के अऑभिव्याक्तकरण तक का कार्य यह गीत छायावादी सूक्ष्म 
साँदर्य बोध तथा शास्त्रीय राग-रागगीनरयों की श्रीत मधुर तानों के द्वारा करते हैं । 


हन्दी में साहीत्यक नाटकों के घोर सँकट के काल मैं पारती नाटक के 
छवाड़ में झूलते हुए नाटक को "प्रसाद" ने स्थर साहीत्यक स्य, सक्षम भाषारैशी, 
ताथक जीवनानुभीत, तम्पन्न वस्तु श्व॑ शिल्प एवं नवीन रंगमंचीय दशा तथा दुष्ट 
हैं। पारसी नाटकों की 'पछली असास्‍्कीतक पैशी के स्थान पर "प्रताद” ने गम्भीर 
सा ही त्यक सीचीनर्माण का एयास गैक्या । इस प्रकार उन्होंने णड़ीभुत सौंदर्यीभिर्सी 
पर प्रह्चार किया । प्रेष्ठ नाट्य कृतियाँ, कुक तनर्देशक, आभ्निता, ऑभनयशाला तथ 
स्पष्ट रैगदीष्ट सभी के अभाव के उस युग में कहना चागहए, रंगसंकट के उस समय मेँ 
का स्वर उठाते हुए "“प्रताद” ने नवीन त्रा्यक्र रंगमंच वी खोण आरम्भ की । प्रारीम 
नाटकों की तुलना मेँ उनके "स्कँदगुप्त" "चन्द्रगुप्त", "श्वृवत्वागमनी" में नाट्य शशल्पग 
पीरपक्दता दृष्टव्य है । यह इस बात का प्रमाण है तक लेखक में सजीव श्वँ तमथ रंग 
को पाने की छटपटाहट विधमान है । 
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घ! युगीन प्रतादोत्तर युग:- प्रतादोत्तर उहन्दी रंगमंच का विकास ढ्रम 
मात्र ॥॥ वर्षों का है । प्रसाद बी का देहावसान १37 में हुआ और ।११7 मेँ देश 
को स्वतैत्रता 7मली । ।१%7 के बाद ते हन्दी नाठक में नयी प्रवृतत्तयाँ के लक्षण 
पूरी तरह दिखे लगते हैं । स्वातंत्रग पूर्व "हन्दी नाटकों का प्रमुख लक्ष्य था देश की 
जनता में राष्ट्रीयवावादी चेतना का वविकात करना । यह प्रवीीत्त मात्र नाटकों में 
ही नहीं थी, आपतु हन्दी साहित्य की अन्य गिवधाओं वह चाहे 'नबन्ध [बाल कुकंद 
गुप्त के हाँ या उपन्यात [प्रेमपन्द के! कीवताएं हॉँ या कहानियां तभी ववधाओं के 
जीरये यह काम हो रहा था । पारती 'थ्येटर यधीप गैक व्यावत्ाययिक रंगमंच था, 
पर चूँकि उन दिनों के समाष की यह एक प्रमुख मांग थी, इसीलश पारती शथ्थिटर ने 
भी स्वातंत्रय चेतना को विकीसत करने वाल्ले बहुत मारे नाटकों का मंचन वैक्या । 


प्रसाद जी के नाटकों में भी अतीत को माध्यम बनाकर उसका स्वा्णिम वचः 
गदखावे हुए वर्तमान +स्थीत को बदलने का घोरदार आह्वान क्या गया । प्रत्ाद र्ण 
के परवर्ती नाटक्कारों ने भी इत प्रवीत्त को अपनाए रखा, फिर भी इस काल में वहन 
नाटक रंगमंच और जीवन के यथार्थ ते णुड़कर नयी दशा की ओर उन्पुत्च हुआ । यर्धाप 
भारतेन्दु हीरश्चन्द्र ने भी यह प्रयात गक्या था, पर गद्य के उस प्रारीम्भक ववकात का 
मैं उनके नाटकों ते बड़ी अपेक्षाएं नहीं की जानी चाीहए । भारतेन्दु के बाद प्रसाद क 
दशा प्र॒वर्तक नाटककार स्वीकार क्या जाता है, पर उनके नाटकों को मंच नहीं मत 
पफर भी अपनी सांस्कीतक चेतना, काप्यात्मक पीरवेश, नाटकीय संघर्ष की त्ृश्ञ और 
चीरत्र सर्गन की अंपूर्व क्षमता के कारण उनके नाटक औद्गतीय बन गए । अपने रोम टिक 
दुषष्टकोण के कारण ड्ीतहास के अतीत के ताथ तम तार्मायक बीवन को आदर के साथ 
तोड़कर उन्होंने महत्वपूर्ण कार्य क्या, किन्तु रोमीटिक द्ीष्ट की खामियाँ उनके ताथ 
िपटी रहीं । ः 

प्रसाद णी के सम सामीयक नाटककार भी [लक्ष्मी नारायण उमश्र तौडत[ 
समानियत ते मुक्त नहीं हो सके हैं । वस्तुत: उपेन्द्रनाथ अशक रेसे पहले नाटकढ्वार हैं 
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जिन्होंने हिन्दी नाटक को रोमांस के कटधेरे ते कनकालकर शैक्सी सीमा तक आधुनिक 
भाव बोध के त्ाथ जोड़ा । वधीप उनका "बय-पराणय" |।9उ् प्रसाद की प्रभाव 
छाया ते मुक्त नहीं हो पाया है, 'फर भी "छठा बेटा" |9%] उत प्रभाव ते मुक्त 
है । इसमें पिता-पुत्र के पीरिवीर्तत तम्बन्धों को व्यंग्यात्मक टंग ते 'चीज्त क्या ग 
है । अवकाश प्राप्त पता को छह ब्वेटों में ते कोई भी अपने पास रखने को तैयार न 
है । "जिन पुराने पुल्यों पर पिता-पुत्र का सम्बन्ध आधागरत रहा करता था, वे 
यहाँ गायब हैं । याद कोई सम्बन्ध पेष है तो आकि तम्बन्ध । स्वप्न के माध्यम 
जिस आफ सम्बन्ध की स्थापना की णाती है, वह स्वय॑ में शक छलना हैं । अइक 
के अन्त दो नाटक-"कैद" |।945] और "उड़ान" [945$ शक दूतरे के पूरक हैं । प्र 
का संप्ष्ी दोनों में है । एर पहले नाटक का प्रतीक औीधक सरीक और व्यापक है । 


इस काल के कई रेसे नाटककार हैं 'जन्‍्होंने "लखना तो प्रताद णी के सम 
ते ही शुरू ककया था पर इनका लेखन चौंथे से छठे दशक तक चलता रहा । इनमें प्रमुख 
हैं- उदय प्रोकर भ्टूट, सेठ गोविन्द दास, गोविन्द बल्लभ पंत, लक्ष्मी नारायण मश्र, 
हीरकृष्ण प्रेमी, वृन्दावन ताल वर्मा आदि । इनके नाटक रंगशगाच ते पूर्णया असम्बद्द : 
यह इनमें 'हन्दी नाटक का विवघटनकारी स्य देखा जा सकता है । वस्तुत: यह लोग 
तमय के नादय तेकक हैं जद 'हन्दी प्रदेश में प्रवीत्त भ्ला-बुरा पारती 'ध्येटर भी तम 
प्राय हो चुका था । इस सगय नाटक केवल खरे गए और प्रद्याशित हुए । ये नाटक 
दुषयात्मक पीरकल्पना की ओर मे पूर्णतया आँखे बन्द बल्ए हुए थे । &त: वे नाट्य । 
की उन ववीफ्ट नाटकीय स्थीतरयों को न पकड़ सके थो अपने दुषय रूप में तीव्र, प्रख 
संवेदना त्मक अनुभव को मूरर्तिमान कर सके । रंगमंच से तैनपट दूरी के कारण इस काल 
की नादग कीतियों ढकी कोई वात्काहिक साथकता नहीं रही । नाटक पूर्ण स्य ते की. 
एवं यधार्थीवहीन हो ग्या-“देश के गक्सी भी रंगमंवीय रूय से कोई भी सम्बन्ध न हों 
के कारण उसठा और भी औधिक काजरिम और अयधार्थ हो जाना औनिवार्य था । कर्स 
बीवित र॑गमंच से सम्पर्क ले अभाव में नाटक का शक प्रकार से अवास्तीवक भाव ववलास 
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स्यहीनता और +नरथ्कता के दहदल मेँ प॑ंस जाना अस्वाभागवक नहीं ।" ४ 


प्रसादोत्तर युग के प्रमुब्च नाटककार हैं-"हीरकृष्ण ऐ्रेमी, लक्ष्मी नारायण 
गमश्र, सेठ गोविन्द दास, गोविन्द बल्‍लभ पंत, बुन्दावन लाल वर्मा "उग्र", उपेन्द्रनाथ 
अप्यक एवं राम कुमार वर्मा । इन नाटककारों में ते अअय को छोड़कर कोई ऐसा नाट 
नहीं था जिसके नाटक को "प्रसाद" बी के नाटकों की अगली कही के स्य में देखा जा 
तके । जो नाटकीय सार्यक्ता श्व॑ समग्रता "प्रसाद" जी के नाटकों में थी, वह उनके 
परवर्ती नाटककारों की कृतियों में 'दक्ती नहीं । प्रसाद जी नाटक के रंगमंचीय आय 
के प्रीत पूर्णाया सपेत थे । उनके भीतर सतत द्वन्द्द चल रहा था क कस प्रकार हिन्दी 
में नयी रंग पेतगा का उदय हो । हन्दी की तात्कालिक रँगमंचीय स्थीत ते वे बहु 
त्रस्त थे और उत्तके सुधार के "लिए भरसक प्रयत्नगील भी । दूसरी बात यह १क उनके सः 
पारती 'ध्पेटर शक नाीशथत स्य में गीतगील था । चाहे पारती 'थोटर कतनी ही 
पतनशील वीत्तयाँ से पुर्ण क्यों न रहे हाँ, उनकी प्रदीनपरक व्यावहारिरिक्ता "प्रसाद" 
के समक्ष थी, नाटक का दृष्यात्मक स्य मौषूद था । न्‍्तु प्रतादोत्तर नाटकों का 
ऑभिव्यीक्त माध्यम के स्य में कोई ठोत आधार नहीं था । इस प्रकार से प्रदर्षीन हेतु 
र्यायित होने वाले दुष्य काव्य की इस समय कोई तात्कालिक सम्प्रेक्षकेियता श्वं साथक 
न रही थी । नाटक के तीसरे आयाम दर्षकष-वर्ग से इस समय के लेखक का जीवन्त सम्पः 
टूट गया था । उसकी उपयोगगिता केवल पाठ्य स्य में ही बची थी । पीरणाम स्वस्थ 
इस काल के ओऑध्क्राँग नाटकों में, चाहे वह लक्ष्मी नारायण +मश्र के यधाथवादी नाटक ६ 
अप्ता सेठ गोविन्द दास और हीरकष्ण प्रेमी के सामाजिक ऐीतहासिक नाटक, नाटकक 
के विचारों की याँत्रिक श्व॑ सतही संवादात्मकता मात्र पौध है । 


हीरकुष्ण प्रेमी ने मुसलम काल के इीतहास को अने "रक्षा बन्धन", "गीशः 
ताधना", “प्रीतशोध", स्वप्नभंग”, "आहुत" आगदद नाटकों का गिवषय बनाकर “भिन्‍न 
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४ नीमपन्द्र गैन, ।नबन्ध: "आध्यीनक गहन्दी नाटक: प्रीतमान का अन्वेषण", 
"आलोचना" जुलाई-सतम्बर, ।१55 पृ0 89 
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प्रतीत होती हुई हन्दू-मुस्लम तंस्कृतियों को संयुक्त करने का प्रयास क्या है ।" 
गकन्तु इनके नाटकों के पात्र उनके राष्ट्रीय आदर्शों के प्रीतस्य बन गए हैं । उनके 
ऐतिहासिक नाटकों में ऐतिहासिक वातावरण श्वं कालबोध का सक्षम, पूर्ण सनीव एवं 
सीएलष्ट स्य छड़ा कर देने वाली "प्रताद" जी की क्षमता नहीं दख्ती । 


इस कात के दूसरे प्रमुब नाटककार लक्ष्मी नारायण #मश्र हहन्दी नादय 
में "प्रसाद" के गवरूद ब्रीइवाद श्वं यधा्थ्वाद के नारे के ताथ प्रवेश 'क्या । उन्हों 
पी इचम के "प्राब्लम प्ले" समस्या नाठकाँ को 'हन्दी में यधाठत्‌ लाने की कोष 
की, न्‍्तु वे प्राचीन भारतीय तंस्‍्कीत का संस्कारगत मोह भी नहीं छोड़ पाये । 
उनकी इसी प्रवीत्त पर हटप्पणी करते हुए डा0 नमेन्द्र ने 'लखा+"इब्सन, शा, णोल 
गांधी, उपीनिषद और अरविन्द के विवचार लक्ष्मी नारायण गमश्र के मीस्तब्क में कुछ 
बेतरतीबी से भर दर गये हैं ।" ** मत्नी के प्रमुख नाटक हैं-"संदुर की होली 
"मुक्त का रहस्य", "राक्षत का मीदर”", “सन्‍्यात्ती", "राणयोग" आीद । किस 
उनके इन नाटकों में-"प्रसाद" जी से श्रेष्ठ होने के उनके दावों के बावजुद -चैतन की 
गम्भीरता एवं गहनता का अभाव दिखता है । मन्नजी यथाध्वादी नाद्य की ओर 
से झपटे तो सही, किन्तु भारतीय जीवन की पीरीत्थीतयों के भीतर ते उपजे प्रश्नों 
ईमानदारी वे निरीक्षण शव॑ मुल्यांकन कर उनकी तीखी अभिव्यीकत में तमथ न हो तो 
"नी पीरवेश की सघन जीवनानुभीतयाँ तथा अपनी रंगमंचीय परम्पराओं से वह पूरी 
तरह कटे हुए थे ही, योरोप की नकल के प्रयास में पय््षष्ट भी हो म्रये-"- -वे बदलते 
भारतीय समाष में स्त्री-पुरुष के नये सम्बन्धों की जांच-पड़ताल करते रहे, शकन्तु इस 
बदलती हुई +स्थीद के अन्तत्तल में प्रीवध्ट होकर देखने वाती पैनी दुष्ट गमश्ी के 
हा0 दशरथ ओझा, हिन्दी नाटक: "उद्भव और विकास", पृ0 2१5 
४४ डा0 नगेन्द्र, "आधीनक हन्दी नाटक", पृ0 55 
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नहीं थी । इसीलिए उनके कथानक बनावटी हैं, ॥स्थीतयाँ ऑध्कांगतया आरोपित, 
काल्पीनक और चौतित्र ननर्बीव, रे विधार मात्र, ऐेसी अंतहीन बहत में तगे हुए, ज॑ 


लेखक के खोख्के थोथे आदर्षवाद के कारण अवास्तीवक ही नहीं, शक भीगमा मात्र लगते 
हैं |" ४ 


जय यधाध्वाद को अपनाने का दावा मक्नी अपने नाद्ों मेँ कर रहे 
थे, प्रसाद जी की दुरदीष्ट पहले ही उत्त पाश्चात्य यथार्थ्वाद के +हन्दी नाठक मेँ 
अनुकरण के ऐसे ही भ्यंकर परिणाम की कल्पना कर रही थे । उन्हें इत बात का पूर 
का पूरा अहसास था बैक भारतीय पीरास्थीतयाँ अभी पीइ्वमी यथाय्वादी नाद्या+ 
से बहुत पीछे हैं । अत: उन्होंने लिखा है शक "समय की दी औतक्रमण करके इब्सौीन 
के पीछे दौइने में परस्खन का भा हैं । रू णब वह हिन्दी रंगमंच के कुछ "अकाल- 
पक्व-आलोचकों" >>» की चर्चा करते हैं तो उनका सीधा संकेत लक्ष्मी नारायण मे 
सद॒श व्यक्तियों की ओर ही है। आण हिन्दी के सभी समझदार रंग वपतक पीएचम 
यधाष्तादी नाट्य दुष्ट के बारे मैं प्रताद के इस मत ते सहमत हैं । 


नाद्य रूीढ्रयाँ का विवरोध करते हुए प्रसाद जी के तवरोध स्वस्प लक्ष्मी 
नारायण मित्र ने जन प्रगीतशील [अपनी समझ मेँ तत्वों को अपने नाटक में अपनाने 
घोष्णा की वे अग्रीलीख हैं:-॥।| भाषागत गधात्मकता, $2$ तावविकता, |3३ गीत् 
का बीहष्कार, [4३ यथार्थ षीवन को प्रीतमागीतत करने के लए यथार्यारक रंग संकेतों 
की योजना, [95३ कम दृश्यातरों की योजना, ह53 परीस्थीतयों के घात-प्रीतघार 
पात्रनीवकास, [7६ औन्‍चीत तय का निर्वाह आदि । 


ैयकपाकत ध्स्‍ायामा+पा5य७2- >मा#%:-ादुतदा७ अकआए7 5 पमन्‍ापाताए० सपधास>"याा१०१2-पलकलल2..ाउम28-ीपककरीन पमाफएय(>-उलपातआ+-फककाक, कप, पदसपाह: “यंग "ा४अन-ां८:कामीज आए. -गनहपकृ:-- ७३० पदक हरर्वलिकय८- गद्य: पदतुकापरसा॥-१रायाइपा- रब /ल/कत-पपरिसा पका॥-लकाररप#शि-दककारमपत-प-दात+ा--जधडकाप५ १रवाला कान फिला्ा८ * फटकाबत जार. जतपा९० उरक्षाएाश- "रटमबोतिक "काया 


् नीमवपन्द्र जैन, ।नबन्ध:"प्रसादोत्तर नादय साहित्य", वहन्दी साहित्य 


तृतीय छड, पु0 393 
ड्ड आचार्य नंद दुलारे बाणपेई, "नया साहित्य नये प्रश्न " 


भ्श्र जयशंकर प्रसाद, "काव्य और कला तथा अन्य निबन्ध, पृ0 ॥85 


!॥79११ 


कन्तु ज्ूृठी तथा अध्यावहागरिक तैद्टागन्तकता ते प्रयोगात्मकता ॥क्स प्रकार 
छ.ट णाती है, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण उनके नाटकों में पाया था सकता है । नाटकीय 
प्रीतभा एवं क्षमता के नतांत अभाव तथा व्यावहारिक रं॑गमँच ते पूर्णतया असंपुकत होने 
के कारण 'सिद्दान्तों श्व॑ व्यवहार के बीच बहुत बड़ी खाई कैसे उत्पन्न हो जाती है, 
इसको देखने के लए *मश्र जी ते अच्छा दूसरा उदाहरण हन्दी नाटक के इीतहास में 
नहीं मल सकता । मश्न्री में दृघय कल्पना का पूर्ण अभाव है । अन्तर्योजना की व्यव 
तथा स्य गठन की दुष्ट से वशीध्का उनके नाटकों में नाद्य कला के अपेक्षत अंग-भावगत 
तीवता, संयीमत बौहिकता तथा काव्यात्मम गहनता सभी का अभाव है । कहना न 
होगा बक एक-एक अंक के भीतर कई-कई दुपय तधा एक-एक दुष्यय के भीतर कई-कई पीरिच 
उनके सभी नाटकों मेँ उपीस्थ्त हैं । शक ही ज्क्ष्य के भीतर कभी घटना करे में घीटत 
है, उत्तते बाद घर ठी छठ पर, तो फिर उसके बाद घर के बाहर गली मेँ । उनकी भा 
अयधार्थ, गीतहीन, शीपष्ल, कीत्रम श्व॑ं नाटकीय तनाव से रीहत रपटते गद्य की भाषा 
है।इत भाषा में न तो पीषचमी यथार्थवादी नाटक की भाषा कैसी निर्मम, प्रखर तीव्रत 
है न बोलचाल की भाषा ला तहण प्रवाह, न ही प्रसाद की भाषा गैसी काव्यात्मक 
गहनता सम्पन्न गीरमा-"हमारी नाद्य चेतना प्रायः यूरोपीय यथा्थवाद के हासकाल 
की चेतना है । उत्तम जीवन के स्वत: स्पूर्त भाव तंकुल, गहन रुप पर नहीं, उसके छुड्र 
कीत्रम और बाह्॒ग सम पर प्राय: उसके गवकीत्त प्राप्त घीणत स्य पर- औध्क बल है ।" 
नयशैकर प्रसाद के बाद हिन्दी नाटक शक ओर तो काव्य हे, काव्यात्यक्ता ते, जीवन 
की गहन और सघन अनुभीत ये वीच्छनन होकर पृष्कता, नर्यंकता और छुद्रता की कंत 
भीम पर जा पड़ा । दूसरी और वह छायावादी युग की अशरीरी भातुकता, हवाई 
कल्पना और गब्द मोह में उलझ गया । हन्दी के ऑषध्काश नाटक काल्पीनक चीछतों, 
घटना और स्थीतयोँ और उनके अस्वाभाविक भावुकतापूर्ण इच्छित वविषलेयणों ते दबे हुए 
हैं । उबका यधार््वाद भी अयथार्थ और काल्पीनक है, उनमें यथार्थ की बौह्वक जागरूकत 
और कलात्मक ननर्ममता की स्पष्टता से देखने और स्यायित कर सकने की क्षमता भी नहं 
पैछये आगामी स्तर पर ही सही कसी सत्य का उद्घाठन कर सकें ॥" ४ 


सयका॥० धयककाम+- परम व्यदााया? गहॉडा पालना अदा िकाा- "यकमााक, अमधाकक-गयोडी, सफ्रबंक> चमक धयोशितत- पाया ह>हं॥० पीयाएक पश0 सानाकक-परोआ>'गदाा0-गाा-व०००० वर्क पाद्ाथा १नदा०ा७- पक ाभयाइ' जाम पक भाब४>०+ *उंइमदर- अाापा2आ>- 0 सफका १७००+०+५० "पाएाबर0,.नोनपमवोधद 428०-००. १००० पपाज, . वेद लहाएड),.."पाकप-+ फोडाावाक' "शाप ०+ पइकमधक?.. जमानत. भमयद॒॥- साकजमशका- "पोषक. 





४ नीमचन्द्र जैन, "रंगदप्वीन"-पु0 30 
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]नष्कर्षत: यह कहा था सकता है तमाम सौॉदिच्छाओं व घोष्णाओं के 
बायबुद 'मक्नत्नी की यधार्थादी नादयरंग प्रक्रिया अभिनय पक्ष ते “बल्कुल तवीभन्‍न तथ 
प्रस्तुतीकरण की सम्भावनाओं से पूर्णया दूर है । वस्तुत: प्रतादोत्तर काल के नाटक 
_ को चाहे वह प्रेमी हो अपष्या चेठ्जी अध्या तक्ष्मी नारायण +मत्र, जीवंत रंगमंच की 
मृणनगील एवं व्यावहारिक आलोचना ते लाभागन्‍वत होने का अवसर ही नहीं मिला 
इनके नाटक पुन: तृजित होकर दर्फ़रवन्द से सजीव संवाद ही स्थापित न कर पाए । 
अत: *्त्रिआयात्मक नाट्य के दो ही पक्ष यहाँ सामने रह गए-लेखक तथा पाठक । नाः 
कर्मी तथा प्रेक्षक को भू जाने के कारण नाटक के गवघ्टन की ऑमभिव्यीक्त के ज्वलंत 
उदाहरण के रुप मेँ इस काल के नाटक सामने आए । इनका घटना-वन्यातत सतही तश् 
आरोपित है, स्थीतयाँ सरहीकृत हैं । नाट्यानुभीत की गहनता, तक्षमता एवं काए 
त्मकता का इनमें अभाव है तथा संवादात्मक इीतव॒त्तात्मकता की औऑनिवार्यता है । 
हिन्दी में रंगमंच के अभाव के कारण "नाट्य" की *नरर्थक्ता एवं स्यहीनता वी अन्तीय 
पूर्ण )स्थीत के ये नाटक ताक्षात्‌ प्रमाण हैं । डा लक्ष्मी नारायण लाल का मत इस + 
पर उद्दणीय है-"प्रसाद के बाद #मश्र, सेठ, प्रेमी के भाषा प्रयोग में "ऑभनेता" और 
"द र्पीक" अपेक्षाकत गायब हो गए । इनके स्थान पर क्रमशः आ गए परस्पर वाद-ीविः 
करने वाले स्त्री-पुरुष [चीरत्र नहीं| और पाठक । और ये प्रचारक कीव के स्थान पर 
तार्ठक "वकील" और "ब्ाध्नघादी लेखक" हो गए । इस सृणन-भूमका पर जब इन ना 
कारों ने "इीतहास", "पुराण" ते कथावस्तु और चौरत्र लिए तो अपनी सैस्‍्कीत से स्वर 
को जोड़ने के "लिए "इब्सन", "प्रसाद", "डी0श्ल0 राय", "पारती 'ध्येटर", सबको 
ब््वि द्वारा बेंध्ते हुए सीधे ये भरत मुन तक पहुँचे और अपने नाट्य का सम्बन्ध पूर्व्ों 
जोहने तगे ।" ४ द 


चौथे दघक्न के औतम चरण ते 'हन्दी रंगमंच के देश्न में प्रकाश की दिशा 
दीष्टगोचर होती है । पारसी रंगमंच अब पूर्णतया समाप्त हो गया । पीरणाम स्व 


-मबखादकि+ 'करातक2:०-व्याआभा&" मााआकप-पाहा6:8:- "कइमादए। मरप्रपाकन वात, प्ासमएर पदतादाक- उमर ताक रातणपाकम्_यएशम ८ नपभाा>फ्रााा>--पयाकएदाक दाहआराक िध्रककस+ हएपपध०००४:पहा29: "पट हा पारूवातक- परवाप्ाएक "पटाल:्?क ल्‍कआतक -बदारा२- कप प्कताएत दलकपाक-मापानकन-तदाााामम -नातहथह--पहदाउ८5+ "बराक चाप "चमक चन्‍+: चााफर2३- +वाउदा- रकम: न्यशााह-०+ "यबुधता-याथकासक "कापाकमाक पाकाा७ प-सपथजाएत पाये पक«-पर्कार+ एक 4 नयाकक 0७ प्ीडक200 ० पभपतआ2७-फपटाथर5०- पवाकथादध2:: “पका पापूटा8०.एधयाशाएक जदडघाय>, 


हा0 लक्ष्मी नारायण लाल, "आध्ीनिक गहन्दी नाटक और रंगमंच", पृ 





88।६ 


जन बीवन मेँ व्याप्त नाटक के ताथ जुड़ी अच्छृंकता एवं अनीतिकता की भावना का 
परिष्कार हुआ । नाट्यक्ला को बीवन की ताथक औऑभव्याक्त एवं कलात्मक प्रस्तुत 
के माध्यम के स्य में स्वीकार ककया गया । "पृथ्वी 'धोटर" ने व्यावत्तायिक प्रस्तुत 
का मार्ग खोला तथा “जन नाट्य संघ" नामक अतव्यवतायी संस्था की स्थापना हुई । 
इस प्रकार काफी तमय से अवरूद्द र॑गकर्म को ऑभिव्याक्त का द्वारा १मला-"देश की 
स्वतंत्रता के साथ ही हन्दी के व्यावसायिक रंगमंच ने पहली करवट ली और फिल्‍मी 
दीनया के प्रीस॒न्‍्ठ ऑभनेता पृथ्वीराष कपूर ने नाटक कम्पनी खोलकर देश के लगभग सभी 
बड़े हों में नाटक के । उनके नाटक व्यावसायिक स्थ से सफल भी हुए ।" #. 
यधीप ये मंडीलियाँ उच्च स्तर के प्रदर्पषीन तक न पहुंच तकीं, तकन्‍्तु ये शहन्दी रंगमंच की 
कुंभकर्णी नींद को झक्झ्ोरने में एक सीमा तक सफल हुईं । नाटककार की दुष्ट रंगमंच 
एव॑ नाट्य लेखन के ऑभन्‍न सम्बन्ध के बारे में जागरूक हुई । इसका सबसे बड़ा प्रमाण 
यह है शक ।938 में "हंच" के एकांकी नाटक अंक में यह प्रपन उठाया गया कक हिन्दी 
मैं रंगमंच के अभाव में नाटक कैसे पनप सकता हैं 9 इस प्रकार नाटक अपने ग्रूल आधार 
रंगमंच पर कहा होने लगा । 


उपर्युक्त पीरघ्टनाओं के औतीरिक्त इत काल में जागरूक पहन्दी नाटककार 
पूरे विश्व रंगमंष के इस सम्पूर्ण दुघय का सचेत प्रेक्ष। बना और हिन्दी में रंग आन्दोलन 
प्रारम्भ करने की तैयारी में था । श्री जगदीपा चन्द्र माथुर ने +हनदी नाटकों की- 
गव्रोष रूप से रंग नाटकों की कमी का संकेत देते हुए कहा बैक हमारी सबसे बड़ी समर 
व्यावसायिक रंगमंच के पुनसन्जीवन [खवल! की है । इस सम्बन्ध में उन्होंने कई सः 
गदये :- 
|- देश के प्रत्येक नगर मेँ आधुनिक साण-सामान से लैस नाटक घर बनाएं जार 


दरार पादाादा5+ दाधकाद्ाका गाहयसकत-पर#(2-ाग्रपद-यपदाकाथ-रचपपाश्क-प्मथफाक-परकालीक-परपटड-*रकरयाआ- रपट पाहाहाफन्लशइतलुऋ--"रााद3क० दरकरदा0+ चलाकर पादावाकन 'कदाएदबम्कहक० ५: न्प्पाकत-पारायुक-मपधाटडक-दापपपा0- वायाउदीम पथकास- पहमराताऊनामाथाक॒" +गपयपकत» "मनाए वपुपकापका--नरभा>० आता, 4 कराकर भरा पास ा+-पाका७०० नहर ॥/-काआ2रय- पा जाउक-पाययाशाप--धल/करक-ग॒दाउए७ प्दापतकरन व्युदिसया, पेज प्रक बदाडक:2-पूनलदका० बतालतर-पिपमारतकन-वयतदिय-चकलादाइक-नकान;्- महा उप न्यास तप पविटापाड पपाणसपाक: परयपदुजुलत पंपिक2क- वजवफक+ पान 


ग उपेन्द्रनाथ "अक”, नबन्ध: हन्दी रंगमंच के विकास की समस्या, 
“आलोचना” पु) १8 अंक 27, जुलाई, ।१६३ 


है ।827 


2- श्मेच्योर तंत्थाओं को अनुदान विद्या जाए, जिससे वे अव्यावसायक 


दंग से काम कर सके । 

3- गफल्म अभिनेताओं ते अनुरोध क्या जाये ैक प्रीतवर्ष एक न शक नाटक 
में ऑभनय करें | 

4१- मनोरंजन कर नाटकों के प्रदगीन पर लागु न क्या जाये । 


इन प्रस्तावाँ को ध्यान में रखे हुए गवीभन्‍न पहरों में रवीन्द्र रंगशालाओ 
का निर्माण हुआ तथा अनेक नाट्य कम्पीनियाँ सरकार के अनुदान ते काम करने लगी । 
तंगी त-नाटक अकादमी को इस दिशा में ननर्देश “दिए गये तीक वह हन्दी के प्राचीन और 
नवीन नाटकों पर *प्ोष ध्यान दें । तथा रेते ऑभनेता और नर्देषक्न सामने लायें जो 
नाटक और जनता के बीच जीवंत त्म्पर्क स्थापित कर तक, 'कन्तु इस प्रयास की कोई 
तफ्लत पीरणीत नहीं हुई । 'षित्त पूहड़ता एवं अललीलता ते भारतेन्दु और "प्रसाद" बच' 
रख्ते रहे थे, वही फिर से पृथ्वी थ्येटर्स की नकल पर जीवित हो गई । नाठक मेँ 
ग्लैमः और धमाके होने हगे । रमेश मेहता के नाटक "जमाना", "अण्डर तेक्रेटरी ", 
"जग्गु" आदि पृथ्वी 'ध्येटर की नक््ष मात्र बन गए । 
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[ड- आशध््वीनक युग:- हहन्दी नाटक एवं रंगमंच के देत्न में आधीनक युग की 
इस्मात यूं तो "बन नाट्य तंथ" जैसे प्रतिबद्ध संस्थाओं के माध्यम ते ।9%7 के पहले ते 
ही हो गयी थी । इत् तंस्था के माध्यम ते देशी श्वं ववदेशी भाषाओं के श्रेष्ठ अनुवा# 
नाटकों का प्रदर्धन होने लगा था । सच पूछा बाये तो जन नाट्य ससैघ |*दृष्टा"[ 
पचास के दषक्त में शक रेसे मैच के स्य में सामने आया जिसके माध्यम ते भारत की ववीभः 
भाषाओं के श्रेष्ठ नाटक लेखक और रंगकर्मी काफी हद तक संगीठत हो गए । बंगाती, 
मराठी, कन्‍नह, प॑जाबी, हन्दी श्वं मृबराती के अनेक श्रेष्ठ नाद्यकारों एवं शैग्कीर्मयो 
को हिन्दी रंगमंच के गिवकास में श्कबुट करने का काम "दुष्टा” ने बछ्ुबी 'क्या । शके। 
हंगल, बलराण साहनी, दीना पाठक, भीष्म साहनी, रूवाणा अहमद अब्बास, गीतकार 
वैल्ेन्द जैसे लोग "दुप्टा” की ही देन थे । बाद में भ्ते ही इनमें से कई कलाकार फिल्म 
की ओर मु मश । पर हिन्दी नाट्य द्वेत्त में इनके अवदान को नकारा नहीं जा सकता 


पर सच्चे अर्थों में आधुनिक भाष बोध रखने वाली नाट्य चेतना हिन्दी में 

।947 के पश्चात्‌ स्वदेशी शातन आ जाने के बाद ही 'मली । यीद आधुनक हिन्दी 
नाटक श्वँ रंगमंच की श्रेष्ठता की द्ीष्ट से काल्रावीध तय की जाय तो यह कहा जा सः 
है के णगदीश चन्द्र माथुर के नाटक "कोणार्क" !।95। | से लेकर मोहन राकेश के नाटक 
"आधे अध्ुरे" ह।959] तक का 20 वर्ष का समय हन्दी नाटक और रंगमंच का स्वर्ण गुर 
कहा जा सकता है । ।१६१ के बाद हिन्दी की रंग पेतना कुमशः क्षीण पहने लगी । 
इन बीत वर्षों के रंग आन्दोलन ग्रैं महत्वपूर्ण भीमका नाद्यकारों व रंगकॉर्मयॉ-अभिनेता३ 
की रही या संगीत नाटक अकादमी, राष्ट्रीय नादय तवद्यालय जैसी तरकारी संस्थाओं 
की अथ्या गवीभन्‍न व्यावत्तायिक गैर व्यावसायिक नाट्य गुपों की, यह अलग ये वविशलेष् 
का वविष्य है । पर यह नार्षिवाद स्य से कहा जा सकता है शैक इस बीस वर्ष के बीच 
अवीध में शलिखे गए व मीचत किए गए अनेक नाटक आज भी मील के पत्थर बने हुए हैं । 


स्वात॑त्रयो त्तर काल में "जन नाटककारों, नैनर्देषक्नों, ऑभनेताओं ने 'हन्दी 
नाट्य 'शल्प को नये आयाम दर हैं उनमें प्रमुख नाम हैं- मोहन राकेया, तक्ष्मी नारायण् 
धरमवीर भारती श्वं जगदीश चन्द्र माष्ुर, पयामा नन्‍्द जालान, हबीब तनबीर, मोहन 
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श्म0के0 रैना, गगिरीश कननाडि, ओमपुरी, गाना आजमी एवं नतीरूददीन शाह आय 
मोहन राकेश ने अपने प्राराम्भक् नाटकों "अषाड़ का एक व दन" तथा "हहरों के राणहंस 
में एीतहातिक कथानकों को पूर्णतः समसामायक सन्‍्दर्भों से जोड़ दिया । "आषाद़ का 
शक दिन" में लेखक व कलाकर के राषाप्रय के औशधित्य पर प्रइन उठाया गया तो "लहर 
के राषहंस" मेँ मानव बीवन मेँ ब्रेय-प्रेय तथा राग-ीवराम के बीच होने वाले द्वन्द्र को 
गचीजत किया गया । तीतरे नाटक आधे-अध्टरे में राकेशा ने मध्यवर्गीय जीवन की परण 
कुठाओं के पलस्वस्य व्यक्तित्व के आधे-अध्रेपन को अपने नाटक का कथानक बनाया | 
जहां राकेश के पहले दोनों नाटक रोमांत का पुट लिए हुए हैं वहीं "आधे-अश्ुरे” में 
पूर्ण: नर्वैयक्तक गैर रोग्रीटक दृष्टिकोण अपनाया गया है । प्यमा नन्‍्द जातान के 
+नर्देशन में लेखक के सहयोग व उसकी उपीस्थीत में इस नाटक के कई एक प्रदर्शन हुए । 
स्वतंत्रता पूर्व बहा मराठी व बंगाली रंगमंच व उत्तके नाटकोँ की तुलना मैं 'हन्दी नाट 
का मुल्यांकन कम करके क्या जाता था, वहीं भारती, राकेश व माथुर के नाद्य लेखन 
ने “हन्दी नाटक व रंगमंच को गम्भीरता प्रदान की । राष्ट्रीय नाद्य विवधालय ने भ 
ब्रेषठ निर्देशों के ।नर्देशन में इन नाटककारों के नाटकों की श्रेष्ठ प्रस्तुतियाँ दीं । 


इसमें कोई संदेह नहीं क भारत में सार्थक कलात्मक रंगमंच का उभार स्वत॑ 
म्लने के ही आया । छठे दघाक़ के पुछ में साहित्य और लीहत कला की अकार्दीमयोँ 
ताय-साथ संगीत नाटक अकादमी की भी स्थापना हुई, जिसने ।94 मैं "राष्ट्रीय ना 
तमारोह" और १5 मेँ राष्ट्रीय नाटक तीमनार का आयोजन क्या, 'जितका उद्देश 
देश भर मेँ रैगमंच की  स्थीतरयों को समझना और फिर अलग-अह्नग ह्ैत्रों और स्तरों की 
: जरूरताँ के अनुततार उसके नये तनर्माण तथा सैस्कार करने के उपाय तोधना था । राष्ट्र 
नाटक समारोह मेँ सैस्कुत और अंग्रेज़ी तीहत देश की तभी भाषाओं के नाटक प्रस्तुत बैक 
गये थे, और उत्ती में पहली बार राष्ट्रीय स्तर पर भाम्भु मत और इंब्रागहम अल्काणी 
जैसे निर्देशक उभरकर सामने आए ये । राष्ट्रीय नाटक सेमिनार में देश की हर भाषा 
पैत्र के ।नर्देश्ष और नाटककार, ऑभ्नेता, समीक्षक तथा रंगकर्मी सीम्मीलत हुए थे | : 
विचार कमर्गी में ते ही अनेक महत्वपूर्ण बातों के अलावा "राष्ट्रीय नाद्य वैवध्यालय" क॑ 
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स्थापना का विचार पैदा हुआ था । रंगर्कार्मयोँ के इन दो शीवहातिक घमावड़ों से 
पैदा होने वाह्ली वैधातरिक उध-पुष्त और कुषनात्मक उर्जा ने ही स्वतंत्रता के बाद रंगमंच 
के दैत्र में सांत्कीतक पुन्जागिरण को गीत और दशा दी । 


स्वातंत्रयो व्तर काल में 'हन्दी नाटक के प्रस्तुतीकरण पक्ष अर्थात्‌ शिल्प पक्ष 
मं पर्याप्त अन्तर पहले के नाटकों की तुलना में देखा जा सकता है । जहाँ शक भारतेन्दु 
सुग में तत्कालीन पारसी नाटकों की साथ-सज्जा का प्रभाव रहा, वहीँ प्रताद युग के 
नाटकों के वेट निर्माण मैं उन 'दनों की नयी आगविष्कृत 'फल्‍मी साण-सब्णा व तकनीक का 
प्रभाव रंग दत्त मैं आया । इन पीरवर्तनों से बाहरी तड़क-भड़क, चाण-सज्जा में जो भी 
ऑभ्यीद्व हुई हो, पर नाठकों की प्राण्मत्ता-उत्तता अभिनय पक्ष शशीष्कत होता गया । 
पहले सामान्य तंताध्नों व साज-स्जा वाले नाटक भी अपना पूर्ण प्रभाव दर्षक्ों पर छोड़ते 
थे और उसे बांधे रखने में सक्षम थे । कलाकार अपने भावानभिनय व संवादों पर मेहनत करते 
पे । लेकिन आधीनक नाटकों की नई रंग संरचना दुधयबंध, लाइट इपेक्ट आगद ने जहां 
नाटक को तकनीकी त्ीयधा व उच्च्चता प्रदान की है, वहीँ उसने हहनन्‍्दी नाटक की आत्मा 
उसके ऑभिनय पक्ष का गह्ा घोंट कर रख दया हैं । ऐसा कदा।चितु नाटकों के प्रस्तुतीकरण् 
में आए यथ्वर्त्वादी आग्रह के कारण ही हुआ है । हमारे नाटककारों की समझ मेँ यह 
बात नहीं आती क दईक नाटक में "सच" नहीं "ड्ूठ" ही देखने के शलए क्‍ध्थेटर में आता 
है । "सच" (जीवन के! ते तो यूं ही वह अहॉर्नश आक्रांत रहता है । उसी ते मुक्ति की 
आहांक्षा उसे नाटक की और खींचती है । जरूरत उस झूठ को क्लात्मकता प्रदान करने की 
है 'जिसते +क दर्षक् के दु:ख और अवसाद का पिरेचन गिक्या था सके । 


भारतेन्दु युग में 'हन्दी नाटकों का अपना कोई नन्‍्जी- रंगमंघ नहीं था, 
तम्भभत: इती न्यूनता के बोध ने भारतेन्दु ठो नाट्य लेखन, मंचन एवं अभिनय के लिए प्रेरित 
"क्या | उनके नाटकों की वीफ्टता इस बात में है “क बहां शक ओर उन्होंने अपने 
नाटकों ते दर्शकों व पाठकों को तत्कालीन समस्याओं, पिछड़ेपन, सांस्कृतिक व राजनीतिक 
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परतंत्रता के प्रीव +हन्दी भाषी जनता की पेतना को तवकीसत करने का कार्य कया । 

वहीं उन्होंने "अंधर नगरी" जैसे नाटकों के माध्यम ते मनोरंजन व हात्य का सहारा लेते 
हुए लोगों का ध्यान तत्कालीन राजनीतिक दुरपस्था जैसी गम्भीर समत्याओं की ओर 

कींपा । भारतेन्दु ने ही सच्चे अर्थों में हन्दी में नये रंग आन्दोलन की पुस्आात की ६ 
और इसके पर्याप्त कारण भी पे- 


पारती कम्पनियों द्वारा प्रस्तुत नाटकों का स्तर वनरन्तर गगिरता गया, 
उनमें पृडडपन व अपल्लीलता आती गयी । कदाचित इसी ओर त्क्ष्य करते हुए निराला 
ने तत्कालीन पारसी नाटकों के ववष्य मेँ यह ॥टप्पणी की-"पारती कम्पनियों से जो 
शीक्‍्टँग॑ प्रचीलत हैं, उसका उच्चारण हन्दी हृदय, हिन्दी जातीयता के बल्कुल प्रीतिकृ 
है । "पृथ्वीराज" नाटक में मुहम्मद गोरी का ठीक उच्चारण रखा था तकता है, पर 
पृथ्वी राण या संग्राम सिंह का कदाप नहीं । स्त्री चीरत्र तो वक्तृत्व कला में इतने 
गगरे होते हैं "क ऑभिनेत्री सीता का पार्ट कर रही है, यह नहीं सोचती, वह स्वयं क 
है यह 'दखाती है । गाने प्राय: तभी स्वरों' से मन में हल्कापन पैदा करते हैं । स्व 
के भीतर ते जार उठने का वहाँ रास्ता ही बन्द है ।" * सम्भवत: इसी स्वरहीनत 
ने ही प्रयाद बी को भारतीय स्वॉर्णम अतीत को प्रद्गत करने वाले शीतिहासिक नाट 
की रचना के लए प्रेरित तैक्या । 


955 में आयोजित राष्ट्रीय नाटक तैीमनार में देश की हर भाषा और 
पत्र के नर्देशश और नाटकार अऑम्नेता, स्रीक्षक तथा अन्य रंग््मी तीम्मीलत हुए थे । 
उनके गवचार मई मेँ ते ही अनेक महत्वपूर्ण बातों के अल्लावा "राष्ट्रीय नाद्य ववधाल 
की स्थापना का विधार पैदा हुआ था । रंगर्कार्मयों के इन दो शीतहाओसिक जमावह़ 
ते पैदा होने वाली वैधारिक उध्ल-पुष्ठ और सृबनात्मक उर्षा ने ही स्वतंत्रता के बाद 


वमदास० प्रहमम्बापान-पफया0--गवशराकुर ८ "माएयवंकरा2मकाा 2 जद पुरिपीशात०-वपरय या "मधुर पाल-पय॒क--मनातणदामक "्यासप्योड-पशाभाउए+-वातफाइकक पतीकधल शक पवकबाशिकानकरवाद-नाकाजपपानवक- भत खशास2-बालेपमका--परपदकि+००१० बराक पर िजलन्‍म प्रा परसमाइक पाक 


न "सुधा" अर्धमातिक, लखनऊ, । सितम्बर, ॥933 [संपादकीय ते! 
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के द्ेत्न में सास्कीतक पुनर्जागरण को गीत और दिशा दी । इसके नतीजे छठे दबक़ के 
अन्त और ताततवें दशक के पूर्व ते 'दखाई देने लगे और भारतीय रंग बगत में तुबनात्मढ 
प्रीतभा का न्वार बैता आ गया | प्रयोग के स्तर पर ये ज्वार धम्भीमत्र, हबीब तन 
इब्रागहम अल्काजी, ध्यामानन्द बाल्ान, सत्यदेव दूबे, उत्पलदत्त, अरविन्द देप्प्राण्डे, 
गवषया मेहता, ताप्त गमत्र जैसे तुक्ष्मदर्शी तनर्देशक अभ्निताओं की विस्फोटक उपीत्थीत 
में दीख पड़ा । इन रँगर्कार्मयों ने नये नाटकों के वा रविन्द्रनाथ ठाकूर, इच्सन, 
पैेक्सपीयर आओद की रचनाओं की अत्यन्त कल्पनाशील प्रस्तुतियाँ करके भारतीय रंगमंध 
का नक्प्ा ही पलट दिया । नाटक का उद्देश्य अब्च 'नरा। मनोरंजन ही नहीं रहा, 
बील्क गहरे और महत्वपूर्ण अर्थों में देश की चेतना की आभिव्याक्त बना । 


इसी तरह +नर्देशकाँ, र॑गीशील्पयों और ऑभ्नेताओं ने र॑गकला में ऑध्क 
सहणता, स्वाभागिकता, चृक्ष्म सौंदर्य दुष्ट और मन को छुने शवँ विवर्धाल्ञत करने वाली 
बीवंतता का तमावेश कया । नाट्य प्रदर्षीन की भावुकतापूर्ण ऑतरीजित अभिनय अथ्या 
दृश्यात्मक चमत्कार का देश मानने के बजाय अब उसे गवीभनन्‍न कलाओं की समीन्‍्चत 
औभव्यीक्त बनाने के प्रयात हुए । सम्भवत: तींदयोँं बाद इतनी बहुमुत्री छृुणनात्मक उ। 
भारतीय रंगमंच पर सीक़्य हुई । इस अर्थ में ताठ श्वं सत्तर के दशक हर प्रदार ते रंग 
में अभुतपूर्व सांस्कृतिक जागरण के दषक् थे । ताथ के दषक़ का प्रारम्भ "कोणार्क” [।१5 
के पएकाशन से हुआ । षगदीश चन्द्र माथुर के इस नाटक में वहन्दी नाध्य चैतना की 
नयी (दिशा और तम्भावनाओं के दर्शन हुए । इत नाटक में माथुर ने अतीत के माध्यम 
ते वर्तमान के सम्पूर्ण जीवन्त भाव बोध को सहबता ते साकार कर दिया । घटना-ीव 
पात्र तथा नादय माधा के स्तरों और आयामों की अन्चवेष्णात्मक, क्रयात्मक और 
संपितना त्मक +स्थीतयाँ उभरती हुई द्रीष्टगत हू ईं । द 


"कोणार्क” में स्थापित सत्ता, शिल्पी और तुृबरन चेतना की विभिन्न 
पस्थीतयाँ वा अन्तःसंघर्ष विषय की पूर्ण प्रासीगकता के साथ प्रकट हुआ है । सृबन कर्म 
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प्रेरकस्त्रोत तथा तृजनशील व्यक्तित्व के तनाव को यह नाटक व्यक्त करता हैं । शक 
प्रकार ते यह नाटक रंगमंचीय छृणनात्मक तम्भावनाओं ते जुड़ा है । इसमें केवल बाहर 
पुरुष पात्रों की योजना की गई है, स्त्री पात्र एक भी नहीं है । इसके प्रद्षीन से यह 
बात स्पष्ट हो गयी कक हिन्दी रंगमंच के समक्ष योग्य अभ्नेत्रियाँ की समस्‍या है । 
प्री माथुर को इत बात का गहरा अहतात था *क नदी रंगमंच के शैधिल्य का एक 
प्रमुषब कारण ऑभनय योग्य नाटकों का अभाव भी है । इसीलिए उन्होंने नाटक की 
शीलियोँ, पद्मीतयोँ तथा रंग ववीध्योँ को ननर्धापिरित करने का प्रयात्त ककया । 


"कोणार्क" की रचना के समय इस बात का ध्यान रखा गया व क तीन 3 
इतने बड़े न हा के प्रस्तात में डेट घटे ते औधक समय लगे । सीने अंधकार में “कोणा 
के छडहर की हल्की ती झलक दलजाई पड़ते ही तौम्मीलत वाघ कबने लगते हैं । ना 
में सृत्रधार पथ और गध दोनों गैलियोँ का प्रयोग करता है और नेपध्य स्वर लगाता 
"उपक़म" और "उपसंहार” [प्रौन्लोग श्ण्ड श्पीलोग के रचना तंत्र तथा संस्कृत नाटकों 
के उपसंहार औराविष्कम्भभ तथा आधुनक रेडियो सनिमा-रूपक प्रणाती ते यह नाट 
प्रेरित है ।" र भाषा में कीवत्व, भाषोश तथा तांस्कीतक बोध इतना हैं 'क अना 
ही "प्रसाद" का स्मरण हो उठता है । दृष्यात्मकता का काव्यात्मकता के साथ सा 
तम्बन्ध "प्रसाद" के पश्चात्‌ शक बार पुनः माधुर में स्थापित होता है" | **  मुत 
_ परम्पराओं ते दुर वैविवध्यपरक और जीवंत रंगमंच को यह नाटक काफी अरते के बाद 
गीत देता है । कोणार्क के प्रस्तुतीकरणों' की तफ्लता ने गन्दी रंगमंच को नयी आश 
एवं विश्वास प्रदान क्या । 


मंधीय सार्यक्ता एवं नयी बीटल जीवनानुभ्नीतयों की नाटकीय प्रस्तुति रद 
दुष्टि हे "कोणार्क" एक सफ्ल नाटक ततिद्व हुआ । नाटक के गशल्प में वैक्सी पुराने 


'कएचए+ प/परात--सकमाएरा/ *ापलाकिद-मरारपतका पक्माथढ-मंमा्थ३नयामएत2७>ककलिकट 
"धार पमहा-- पाक; गरिकरद सारपपक नरम. 


डर आचार्य विनय मोहन शर्मा, निबन्ध: "आलोचना", अप्रैल, ॥१52 पृ । 
डर आधार्य विनय मोहन गर्मा, ननिबन्ध: “आलोचना”, अप्रैल, ॥952 पु0 | 


8।897 


फार्मल एवं सरलीकरण ते बचने का प्रयास भरसक नाटकार ने क्या है । 'वीभन्‍न 

|: प्रकार के पात्रों, घटनाओं आदि को इसमें इस प्रकार संयोवजत क्या गया है *क वे 
वीश्ष्ट नाटकीय वैस्थीदयों में तौडडिल्षष्ट हो उठ्ते हैं । इसमें संघ के कई आयाम 
उभरते हैं-प्रमुततत्ता और गरीब )शल्पी के बीच का तंघर्थ । वस्तुत: "कोणार्क" की रच 
एक गहरे अन्तर्हन्द्र का पीरणाम है; मनोविज्ञान की धब्दापली मेँ यह एक प्रकार का 
उदाएतीकरण है । शल्पी वविशु की रचघना-श्राक्रया अनेक तरह के अन्त:संघर्षों से प्रेगिरित 
है- एक १वष बन्दु पर पहुँचकर तो परिवेश का संघर्ष अन्त :संघर्ष से "महकर इतना 
उद्दे्नपूर्ण हो उठा है शक रचीयता विष्णु अपनी रचना का विध्वंच स्वयं कर देता है । 
इस ध्वंस की द्याष्या करते हुए नाटककार कहता है-"मुश्ने तो लगा पैये कलाकार का यु 
युग से मौन पौरुष, यो सॉंदर्य सृजन के सम्मोहन में अपने को भू जाता है, कोणार्क के 
बहन के क्षण में फूट निकला हो ।* * द 


ताठ के दक्क की दूसरी महत्वपूर्ण कृत धर्मवीर भारती का काप्य नाटक 

"अंधायुग” ॥9558 थी । प्रारम्भ में इस कृत को नयी कीवता की ज्लीत के स्य गे ही 
तराहा गया, ठन्‍्तु शीघ्र ही इसकी नाट्य परक तामर्थ्य उजागर हो गयी । "अंधासुग 
के प्रकाशन से यह प्रीतमान प्रमाणण्ति हो गया कक काव्य तथा नाटक का गहन स्तरों प 
अन्योन्याभ्रत सम्बन्ध है । "अंधायुय" मे महाभारत के अठारहवें 'दन की संध्या से 

प्रभात तीर्थ में कृष्ण के देहावतान के क्ष्यों तक की कथा ली गयी है । इस कथा को चुः 
का परत प्रयोषन युक्जन्म वर्तमान कालिकता को प्रार्तीगकता देना है, कन्‍्तु इसकी उपल' 
केवल वर्तमानता के कारण नहीं है, बील्‍्क जब-जब युद्ध होगा रेसी ही अवसादपूर्ण त्रासद 
स्थीतयाँ उत्पन्न हॉगी और वघीटत मुल्यों के सन्दर्भ में मनुष्य को नये मुल्यों की तः 
करनी होगी । बाह्य संकट ते आगे बढ़ने पर जिन आंतरिक संकटों का सामना करना 
पड़ता है, वे अत्यन्त भ्यावह होते हैं-इस थीम के नियोजन के अतीरिक्त भारती ने फ्रस्तु 
गीत नाट्य को जो अनेक आयामी धरातल दिया है और णैती नाटकीय बम्वात्मकत' 








अम्यकणाल। मायाडक, अ्ाविक-पयाकाआइुक "रचा पयापल कफ. 





४ “कोणार्व”- घगदीश चन्द्र माथुर, पुछ- 
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तथा रचनात्मकता प्रदान की है, वह पूर्ववर्ती नाटकों मेँ सुलम नहीं है । 


गुद्ध के बाद पहले के सारे अर्थ बदल जाते हैं । आस्था अनात्था में बदलत 
है तथा मुल्य ननर्मुल्यता में थो जाते हैं; इसीलिए अंधायुग में बीहर्दन्द्द समाप्त होने पर 
अन्तरईन्द् की बिकराल ज्वाला जगकर सभी को भस्मीभुत कर लेने के "लिए उतावली हो 
बाती है । चारों ओर ब्रीडत सत्य के शत वदजाई देते हैं । उनके स्थान पर उगते है 
अन्तरतम की चीछ, नैराइय, पीड़ा, +नरर्थता और अकेशापन । लेकिन भारती का 
उद्देश्य केवल युद्ध की फ्श्नात प्रस्तुत करना नहीं; उनका कहना है-*यह क्या ज्योगत ८ 
है अन्धों के माध्यम ते ।" "अंधायुग" एक सशक्त आधुनिक बातदी है; और प्रभु की : 
के बाद तो त्रासद परपेषा और भी गहरा हो णाता है । वस्तुत: "अंधायुग” तनावों 
का नाटक है, स्॑यध का नहीं: और नाठकीयता तनावों में ही होती हैं। आधवत्याः 
का अन्त:संघर्ष तहुदय ठो भी तनावपूर्ण स्थीत में डाल देता है । अधवत्थामा के व्यध् 
आढ़ोश, युयुत्मु की यावना, गांधारी के आवेश, धृवूतराष्ट्र की आत्मभर्त्तना और संजः 
ऑभ्माप्त चीख ते घरकर "अंधायुग" युद्ध जन्य स्थीतयों को पूर्णत: नाटकीय बना देता 


"अंधायुग” के तफ्ल मंचीय प्रददोीन ने यह तठ्ठ कर दिया शक पारतसी रैक्ली 
अपा यधा्वाद ते प्रभावित नाद्यकार्मयों की तैद्वातन्तक धारणाओं को रंगम्रंच पर को 
महत्वपूर्ण स्थान नहीं #मल सकता । इत ताकत नाट्यकृीत में समतामायक जीवन की 
पिवभीष्का महाभारत की पृष्ठभीम में गषीत्रत है*"गीवा्षव युद्दों की शोफाक्ारी यातना 
वीतरे सर्वनाशी युद्ध की प्राण्योषी आशंश, दलगत शवं राष्ट्रगत त्वार्थों के । लए सट्टा 
की +नर्तण्य प्रवंधना, तामाणिक बीवन से उत्पन्न णीवन की मयदाहीन ैस्थीत, ग्ला 
व्यधता बोध आीद का उत्कट संवेदन, वध्व चेतना के स्वर पर उत्े सर्वीवीदत भारती 
पौराणिक सन्दर्भ से युक्त कर सामान्य प्रब्बृढ शहन्दी पाठक को दुष्य काव्य के माध्यम 


अयकलाक ००4००: चाकमाढ१2००व्कररापु-*भरपका- नराआजा+ "पंप कक पमयुसाकर-नदकिा५,- अप, 42 दावा भादशामाक दमन" दाना १००० काए- जकियदाही+ >१ह४॥७ दकिनीक+वर-१२+० जहा ० वहोडक.0 चाहा काम, ल्‍असाकयक-सिाकक+>नासमाअमाका पिकलेकेा-झननन+न--. ववीपाशक#-पकयदार+पयाण;>-पमएम्वनी+-नरका2भ--दकसाया- वासना डमडक--मनपन-न०नन्‍ 5-०. .वदोह2७-नालु७9०-६२०रक--+महफाए+ परयाम्त्, "आय पाक-"राहाकक "पदक जक-याएक--कीयाक-जय॥ा७०००गक>००९-ग्याइक ७" पशतइ?"धामाा>-ेक०-ब॥- "फेकान+-जदेह00७--"यह्रााकक-पहआक०- २७ "मादक" “यान किक भउरााकक आम 


४ गष्णुक्ांत शास्त्री, ननिबन्ध: "नदी का नया नाटक साहित्य", आतलो 
पु] १2 अप्रैल-बुलाई, ॥958 
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“अंधायुय" की म्रूत्न कधावस्तु पौराणणि होते हुश भी आधुनक युग की 
समस्याओं, स्थीतयों और मानव वीत्तयों ते सम्बीन्धत है । समसामीयकता का 
गम्भीर दा?यित्वपूर्ण )नर्वहण कृति के सम्पूर्ण पीरवेश में व्याप्त है । युद्ट तैस्‍्कीत के 
गवकुत मुल्यों और ज्ीरत ववश्वासों ने उत गहरे, भाषब्रोध को तवकीसत क्या है 
"जतमें युग की सम्पूर्ण त्रासदी व्यापक स्तरों पर पैली +महती है । दुषय पौरवर्तन 
एवं अंक परिवर्तन के समय कथा गायन की योजना लोक नाटकों की वैश्ली से आयी है । 
ताथ ही यह कथा गायन पद्ञीत प्रतीकात्मक अर्थों को स्पष्ट करने के “लिए भी उपयोगी 
ततिद्न हुई है । भाव की श्करसता को तोड़ने के गीलए छंद के अनेक प्रकार से प्रयोग हैं । 


प्रहीरयों का वार्ताह्ाप करत के प्रीतपाध की मुल्र सैपेदना की द्ष्ट ते सर्वातिधक महत्व: 
है ।" 


स्थीत की वविसंगीत और विडम्बना ठी चुनौती को यह कृत अच्छी  .. 
तरह स्वीकार करती है । जासदी की छाया मे रौजत इस नाटक के सम्भवत: सबसे 
प्रभावशाली पीरत्र दो प्रहरी हैं । आत्म-विडैबना से भरे उनके संवाद के अँश "अंधासुग' 
के मार्मक एसंगों में ते शक हैं । महाभारत के सर्वनाश की त्रासदीय पीहढक़ा में प्रहीरः 
का यह आत्मतुष्ट स्वर अपनी मम्भीरता द्वारा सम्पूर्ण तन्‍्दर्म को और भी भाव-गम्भीर 
बना देता है । इस कारण उत त्रासदी की छाया और भी गहरी हो जाती है । * 
'बडम्बना का सुणनात्मक उपयोग, बब्दों की गमिप्ययता, भावायेष्ीनता, विचारों की 
तीक्ष्णा, बउम्बना नीर्मत बीट्लता और गहन अर्थ गाग्त प्रतीकात्मकता में +नाहित ह 


"हम सबके मन में गहरा उतर गया है सुग 

औध्यारा है, अवत्थामा है, संजय है 

है दासवीत्व उन दोनों पृष्ठ प्रहीरयों की 

अंधा सैब्ध है लण्जाजनक पराणय है ।" ४» 
दर हाए नामवर सिंह, "कीवता के नये प्रीतमान", 'निबन्धः ववसंगीत और 

बिडम्बना”, पृ0 ।73-474 | 


डर "अंधासुम"- पृष्ठ ॥4 





ययहाधध० “परम पाकम्य0+ जार संमधभाइ७->लकमाुक पक, 


!॥928 


चमग्रव: "अंधायुग” युम की आत्मा के सत्य का हस्ताक्षर है किसमें सांस्‍्कीतः 
मुल्यों के गैवघ्टन की चही पहचान गवधमान है, 'जस युग ने अध्वत्थामा और युयुत्तु को 
पागल कर दिया हो, वह मुल्यांघ्ता का युग "अंधागुग” ही हो पकता है, "मैं यह कहर 
वाहता हूँ 'क कीत की कथा में रेसी परीस्थीतयां और मनोभूीमियां स्वयमेव उत्पन्न 
हुई हैं "के इसी प्रकार की बवन द्ष्ट का व्यक्त हो पाना शक आंतीरक मजबूरी ही 
रही है। सबके सब त्रस्त, सबके तब असंतुष्ट, सबके सब अंध गुफाओं के वाती, तबके सब 
तंपरवादी, तबके सब परिवेश के प्रीत प्रीतबद्ध होकर बीवन जीते हैं । दर्द का शक तूफा 


है जो सब में चल रहा है, कोई मृल्त ते उछ्छकर दह गया है और कोई इेलता हुआ टकरा 
रहा है ।" £ 


"अंधायुग” की क्थावस्तु पांच अंकों में "वक्‍त है । ब्रीच में अंतराल है । 
अंतराल के पहले मध्यांतर "दया था सकता है । लेखक की दी हुई भुमिका में इसके मघन 
के "लए सहायक संकेत काफी महत्व के हैँ-"मंच-ीविधान जीटल नहीं है । श्क परदा पीछे 
स्थायी रहेगा, उत्तके आगे दो परदे रहेंगे, सामने का पर्दा अंक के प्रारम्भ में उठेगा और 
अंक के अन्त तक उठा रहेगा । उत्त अवीध में एक ही अंक में जो दृश्य बदलते हैं उनमें बी 
का परदा उठता-ीगरता है ।" ** भारती की यह योजना बहुत ठुछ 'लिपटवां परदों 
वाली हो, किन्तु उनका विश्वास है बैक इसमें वृहत्वर रंमप्रंचीय तम्भावनाएं हैं-"मुलत: 
यह काव्य रंगमंष को दुष्ट में रक्ककतर लिखा गया था*** लिखे जाने के बाद इसका रेगडिय 
स्यान्तर भी प्रस्तुत हुआ, जिसके कारण इसके संवादों की लव और भाषा को माने में 
काफी सहायता मिलीं । मैने इस बात को ध्यान में रखा है तक मंव-ीवधान को थोड़ा 
बदलकर यह छुल्ले मंच वाले लोक-नाट्य में भी पीरवार्तव शक्या था सकता है । औध्क 
कल्पनाशीत ननर्देष् इसके रंगमंच को प्रतीकवात्मक भी बना सकते हैं ।" ब्ज्ः इब्राहीम 
अल्काणी ने इसका मंघन दिल्ती के पुराने ।क्ले के छड्हरों की पृष्ठ्याम में ककया । 
मुक्ताकाशी रंगमंच पर यह ऑभनय शक नवीन तूबनात्मक उपलीब्ध बन गधा | 





>मधाहऊ ?खारवड, "त७57५-पादगाक पर :2--पसक्रशाएक : 





डर डा0 कृष्ण्दत्त पाहीवाल, “नया तृणन नया बौध”, निबन्ध: "अंधायुग: 
आस्था का स्वर", पृ0 2। 
ड्ड हा0 वीर भारती, "अधायुग, पृ0 4 +नर्देशा 


ब्ज्ड डा0 र'धा्वीर भारती, “अंधायुग, पृ0 5 +नर्देश 
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नयी नाट्य सम्भाषनाओं के कारण "अंधायुग" नाट्य श्वं रंगमंच के बीच 
दोहरे और णीटल सम्बन्ध में "नीहत भाषागत दाष्टियों तथा ऑभनया/त्मका वी त्त 
से अनेक उपलीब्थधां प्रस्तुत करता है । १वीभनन्‍न रंग गुक्तियोँ द्वारा निर्वावहित कार्य 
व्यापार को अभिव्यक्त करने वाली भाषा में भाष-सघ्नता, तीव्रता बम्ब-बहुलता के 
ताथ सहज वातालाप का प्रवाह है । कुछ रंग तमीक्षक्ों ने इस पर आप ककये हैं । 
सुरेश अवस्थी के मत ते-"अंधायुग" की वस्तु-योषना और उततके रंग-ीवधान में एक प्रका 
की वितंगीत है । उसकी रचना सीढ़यां अपने सहधर्मी रंण्व की सीब्ट न करके गिवप 
स्य-स्वभाष वाले रंगमंच पर आरोपित की गयी है ।" * परन्तु "अधासुग” के अनेक 


प्रदगदन, 'वीभन्‍न भाषाओं में इसके प्रत्तुतीकरण इस कृत में 'नीहत तशात नाट्य तम्भ 
स्व करते हैं । 


"अंधायुग"” के बाद साठ के ही दशक की तीतरी महत्वपूर्ण कृत मोहन रा 

का नाटक "आषाद का शक ैदन" ॥958 में प्रकाशित हुआ । यह नाटक महाकाव का 
पौरवेश, रच्ना-प्रीक़्या, प्रेरणास्वोत और उनके चुक जाने ते सम्बद्ठ हैं । यह दो ६ 

के सँघर्षों पर आधागरत है-प रवेश मुलक संघर्ष और आंतीरक संघर्ष । आषाढ़ के एक | 
इस संघर्ष का आरम्भ हुआ और आषाद़ के शक ही बदन वह तमाप्त हुआ । इन दो 
'दनों' के दीर्घ अंतराल को काहदास और मील्लका की पीड़ा ने भरा है-कालिदात ? 
अहँ की पीड़ा है, तो मौल्लका में रचनात्मक उत्सर्ग की । कालिदास को रचना की 
प्रेरणा अपने गाँव के पीरवेश और वहां की प्रकरृत ते +मली; और तब्से अध्क प्रभावी 
रही मौललका । राज्याश्ष्य प्राप्त होने पर कालिदास की प्रीत्रमा तुखने लगी, कन्‍्त्‌ 
प्रघन यह है 'क क्या यह वही कालिदास है, 'जिसका बिम्ब हमारे मन में गवधमान है 
दूतरा प्रश्न यह है तक क्‍या रघना में उत्ती कातिदास का अवरीरित होना जरूरी है १ 
कालिदास के पूर्व "नीपचत बम्ब और इस नव नॉर्मत वैबम्ब में जो ।बितादुइय है, उस 
फ्लस्वस्य उसके चीरत्र में अन्तार्वरोध दिखाई पड़ने लगता हैं । इतना महान साहित्यव 


सका -पाजाइक पा. परी आम कक: पावर काम्ममक-बयक 0० बाा9- एक भाा७॥०भायदक हमार होना यथाआ| आवादकनाा का बकिकक- मापा जाकाक, भा मान भाग" "मयकभ० अ०-पा "मजा सवशाना-बंका--भाकाहम- बिच, 





४ डा0 स्रेश अवस्थी, तनबन्ध: “नाट्य तमीक्षा की भाषा”, “आलोधना”, 
पु! 35 जुलाई-वितम्बर, %87 


जिसे भारतीय संस्कृत और दर्षघन का तपतेरा माना जाता है, व्यीक्तगत जीवन में 
कोरा रोमीटिक, कायर और चैंटीग्रेंंल होगा; यह *वष्रवसनीय नहीं हमता । 


कालिदास की रचनाओं से भी यह सिठ्ठ नहीं होता शक वह इत तीमा 
तक कायर रहा होगा यो मौल्लका उत्ते +नीर्मत करने में स्वयं टूट गयी, उसी को 
उसने उसकी भावना को व्यू बना दिया । कालिदास और मौल्लका की भावनाम 
के वविर्द ववलोम और मील्लहका की मर रोमंत-ीवरोधी पात्र हैं । विवलौम का ८ 
वो इतना बबर्दत्त है +क वह कालिदात को १वदुकत्व की स्थीत में बा देता है अं 
इसके बाद वह और भी अनपहचाना लगने लगता है । इसका दाउयत्व लेखक के अपने 
पर है । लेकिन 'बित कालिदास को उसने अवतीरत क्या हैं वह अनेक तवरोधी म्रँघ 
और लयोँ के पलस्वस्य नाटवीय गत्वात्मक्ता से पूर्ण है । एक पररवेश से कटकर दस 
न षुड़ पाना गहन आंतरिक दनन्‍्द् का पीरचायक है । स्वयं कालिदास के अपने पीर 
में 'जतसे वह जुड़ा हुआ है, अन्तर्मंघन का अवकाश कम नहीं है । गवलोम और मौल 
की मां ने अन्तईन्द्ों को धर दी है । पहस्वस्य नाटक में गहन प्रवेक्चमयता और ती। 
आ गई है । छेद है शक इस प्रयेण और तीव्रता को शक रोमानी दुःखात्मकता तक ' 
कर प्माप्त कर वदया गया है । 


मोहन राकेश वा यह नाटक हन्दी नादय के देन्न में मील का पत्थर स 
हुंआ । त्तन्‌ ॥958 में तंगीत नाटक अकादमी द्वारा हिन्दी नाटक और प्रदईन प्रीति 
में "आषाद्र का एक शदन" के प्रदान के #लिए कलकत्ता की अनामिका मंडली को सर्वश्रि! 
प्रदर्षीन के ल्‍लए पुरस्कृत ककया गया । इस घटना ने हिन्दी रंगमंच श्व॑ं नाटक को न 
पविष्वास श्व॑ नयी पेवना दी । फ्लत: हन्दी नाटक और रंगमंच को ऑऔधक साथक 
प्रततामिक स्वर प्राप्त हुआ । सन्‌ ॥१४१ में राष्ट्रीय नादय वविदाज्य की स्थापना 
नात्य एुद्पीनों की भाषा के च्य में +हन्दो की स्वीकीत ने भी अनेक दुाष्टियाँ से ना। 


१।95ै 


नप म. व। दी में म, बक तथा अनौदत नाट्य प्रदर्दनों ली कलात्मक 
:/»- ... को ४ई दशा दी । श्री नीमचन्द्र बैन ने लेखा हैं-"शक प्रकार से उपेन्द्रनाथ 
:>|ं आर जगदीश दइन्द्र मादुर ने नाटक में सहब स्वाभाविव्या' और नाट्कीयता से 
श्याव्यरकट, और छावध्यात्मकता के पििस मश्रण छा सत्रपात क्या, उसकी महत्वपूर्ण 


5 ड्ं फैक्क का हे 


अक दे 
डा का प हि बज कर सका का जम ० नन्‍्माभन॥.. # ऊन्ड़ी हे रू 8: 3 4 4. #के हक 
3 आज २० $ ३६ +» । एफ ] | पृ १४६२ छू |ई$ई के 
रण, हि 


इस नाटक की एत्यक्ष विवष्य वस्तु महाज्ीव काॉलिदात के जीवन ते सम्बीन्धत 

5, ॥फन्‍्तु यह एक प्रकार मे ऐयती माह्तवा ढा नाटक है । सर्मार्पत व्यीक्तत्व की 
नीलछा का काँव ते प्रेम ही नहीँ करती उत्ते महाक्कीव बनाने की ठामना भी रखती है । 

न्यूज नाटक्ष मील्लफा के त्याग की कहानी € । "आषाद्र का एक बदन" सुर्गाठ्त यध्याथ 
परक नाटक है, जितम पीरः त्यीत के इन्द्द को ऑधक उभारा गया है । नाटककार की 
पंण्टा' है कक कातिंदास का चीरत्र किसी भी ढाल में सबनगरील प्रीतभा को आनन्‍्दोलित 
परे वाह अन्त्हन्द्र को सैक्ोतत कर सके । इसीलिए पुरा। नाटक अन्तरंग प्रीतबदता को 
समत्या में कॉन्‍्ट्रत हो यया हैं । भाववस्तु श्य॑ स्यद्ंध दोनों ही स्तरों पर यठ हिन्दी 
छा ६...  ऐएयाट नीबड शव तीत सम्भावना वा नःठ5८ है कक बनः:संदेह जहा छा सकता 
3 कक शत प्रयोग वहन्दी नाटक के इीवहात में दुर्लभ रहे हैं । बाब्दों की अम्तपूर्ष ल्‍मतव्य- 
यता बम्वों की नाथ्पीय ताक्रता, नाटकीय गध का घमत्कार और कहीँ-कहीं भा 7 
थो माटणोय.... _. ४» क्ाप्यात्मकता आदि सभी ने गमहकर इस कुत को अद्‌- 
धस्नापनाओं से शृफ्त सेरचना प्रदान की हैं । इसका सब्ते बड़ा प्रमाण यही है शक इस 
नाटक का भमपन अनेकानेक बार हुआ है ।  वीवीभन्‍न प्रकार की नाठ्य मेहीलियाँ इसे ऑभिनय 
कहर चुन चुमों ४ | 


“लहरों के राजहंस" ॥॥953₹ मोहन राकेश का रकाँच की द्ीष्ट ते दूसरा 
मउत्व:ण नाटक हैं 'षस पर्याप्त सपल्ता मिली, पर इस नाटक में *“आबाहू का शक वैेदन” 


अर सी, मसला: "५०. १६->ीक--ावरकम-+एअ+»ऑ००...५अर्थोप०.. िजोकायड पम०-+-जाउ. या“ 'ााअसालतइ>-यवप+प्पो मा खाक. टपवाप>-+भक8-०पाुडा.ल्‍यापअमनइ।-माह करा. पतप्मइदत 





५७७७/७७॥७७७ ७० ०र्ण ०० नारी आर लक आंध आभ मा बा आओ 








४ नीमयन्द्र जैन, बनब>ः-.: "प्रतादोत्तर नाट्य साहित्य", "हिन्दी साहित्य", 
तृतीय छोड़ पृ0 40. 
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जैसी तधन प्रभावात्मक्ता नहीं थी । इस नाटक में राग-ीवराग और मब्रेय-प्रेय के द्वन 
को उभार कर चर॑तन आध्यातत्मक प्रश्न को नये सन्दर्भ में उठाया गया है । इसका 
कधानक अपवधोष के "सौन्दरनन्द" नाटक पर आधारित है । गौतम बु्ठ का तैतैला * 
कीपलवस्तु का राब कुमार नन्‍्द अपनी औनिन्‍्ध मुंदरी पत्नी के प्रीत अत्याध्कत आतक्त 
है । उत्का समर्पण औविशा अहीवरीहत और असाधारण स्य से गवनीत हैं-इतना विनी 
क तुन्दरी को सोचना पड़ता है तक काश वह क्रीयत दुर्वनीत होता । पर बुद्ध के 
प्रीत यानी आध्यागत्मक्वा के प्रीत भी उसका मन आकीर्षत है । नाटकीय ,सैघर्ब की 
स्थीवर्यां इन दो व्यीक्त्वॉं और दो “वरोधी बीवन दर्षनों की टकराहट ते उत्पन्न 
होती हैं । उत्तकी पत्नी सुंदरी नारी सौंदर्य को आकर्षण का घरम बिन्दु मानती है 
कन्तु जब एक दिन नंद ने भी बौद्ध र्धा की दीक्षा ले ली तब उत्तका मुडित मत्तक देख 
इस सौंदर्य गौर्ववा का अहं पूर्ण: ख्रीडव हो गया । जहाँ "आषाद् का एक बदन” अप 
भाषुक्तापूर्ण तीव्रता में समाप्त होता है, वहां हहरों के राषहँतत में नंद आधुनिक भावः 
का प्रीतीनाधत्व करता है । तंशाशील अकेशी और ओऔनर्णीत स्थात में पड़ा हुआ भी 
वह श्क "करण की तलाश मेँ है । द 


“आषाद का एक दन" की कृबन शीक्‍्तयों को "लहरों का राणहँत" औः 
गहराता है । यधीप इस नाटक का तीसरा अंक लघर और नाट्कीय वीग्रता के दराः 
का संकेत है, 'फर भी कथा के माध्यम ते आधुनिक मानव के तंत्रास यंत्रणा और आन्त' 
सँधर्ष की बेचैनी को सैप्रेषत करने में लेखक ने पर्याप्त सफलता पायी है । "आषादू का 
एक दिन” की तुलना में इन नाटक के प्रतीक अधिक व्यापक तथा संघर्ष अधिक वीग्र है 
'वन्‍्तु स्य बंध के स्तर पर यह नाटक दुर्बल है । इस दुर्बलता का अह्तात चम्माद: रू 
लेखक को भी था, इसी लिए उन्होंने इसका दोबारा संशोधन भी ककया । नादह्य रचा 
प्रतकया के अध्ययन की द्वीष्ट से नाटक मेँकिए गए संशोधन का विवेचन वश्लेफा महत्व: 
है| यीद यह कहा जाये *क "लहरों का राणहँत" एक प्रतीकात्मक नाटक है, तो आ 
न होगी । तीन अंकीय इस नाटक की पूरी कथा प्रवीकात्मक है । नंद और सुंदरी 
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केन्द्र में रक्कर इस प्रतीकात्मक कधा में द्वन्द्व का छान विक्या गया है । तुंदरी पुरुष 
को अपने तौंदर्य, यौवन, प्रणय के बंधन वे बांधे रखना चाहती है । कामोत्सल का 
आयोषन उसके इसी विश्वास दर्प और कामना वा प्रतीक है । चौरेत्र भी प्रतीक का 
काम करते हैं । सुंदरी बीवन के प्रवुीत्त पक्ष का प्रतीक है, बुद्ध नर्वात्व पक्ष का औं 
नंद इन दोनों पक्षों के बीच दन्द्रग़स्त मानव चेतना का । प्यामाँक शक प्रत्तीक पात्र | 
ही जिसकी कल्पना ही नंद के "अपेतन मन की सेंकुलता को रेखाकित करने के लए है 
अलका-ध्यागांग सम्बन्ध से, नंद-सुंदरी के उददाम प्रणय सम्बन्धों ते अलग भावात्मक ध 


के प्रेम का संकेत विदया गया है तो जद के ताथ भक्लु आनंद का आना नंद पर गौतम ; 
के प्रभाव को दिखाता है । द 


इसके अतिरिक्त अन्य प्रतीर्कों में मम और दर्पण के प्रतीकों का बड़ा प्रभाः 
प्रयोग नाटक मेँ हुआ है । नंद में अपने ऑस्तत्व के लए संघर्ष और 'जिबीविधा मृग 
प्रसंग से ही दिखाई गई है, लेकिन दूसरे स्तर पर अपनी ही क्लॉा-नत ते मरने वाता 7 
पुँदरी का प्रतीक बन जाता है । दर्पण तुंदरी के स्य गर्ष का प्रतीक है, और दर्पण का 
टूटना उत्त सम्य के तारे द्वन्‍्द्त और अहंकार के 'बखरने का सँकेत करता है । सारा प्रर 
प्रसंग और 'मिक्ठुओं का समवेत स्वर ही प्रतीवात्मक ताकीतक हो जाता है । नंद की 
कामभावना का मत्स्यावार आसन-भोगभावना का, झ्ला प्ंचत मन का, हहका का स्व 
उसकी निराशा का, घर पा ग्रुल्यों ठा, वास्तविक घर, स्थायी मुल्यों का, जंगल 
ज॑गल योग वा, अंध्कूप अवधेतन का, हवा गौतम के सर्वव्यापी प्रभाव का, बंदी स्त्री 
जननेंद्रय का प्रतीक हैं । प्रतीकों की इस बहुलता वे “हहरों' का राणहंत" बोइल हो 
है और उसकी मृत संवेदना और नाटकीय तकाग्रता में बाधा पड़ती है । 


हिन्दी नाटक एवं रंगमंच के "वकास की दुष्ट से महत्वपूर्ण छठे एवं सातवें 
दशकः की औवतम प्रेष्ठ नाट्यकरीत थी “आधे-अष्रे" [9597 । "आधे-अधुरे" मोडन रा' 
का तीतरा नाटक है, थो उनकी विवकास यात्रा की अग्ली अषल का सुषक है । इसमें 
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नाटककार ने इीतहास के आधार को छोड़कर समाज की क्सेंगातियों ते सीधे घुझने का 
प्रयात शक्या है । वैवाहिक जीवन की मध्यवर्गीय +वडम्बनाओं के कारण पीरवार का 
प्रत्येक व्यौक्त आधा-अधुरा रहकर अपने-अपने ढंग का संत्रात भोगता है । नाटककार 
ने तंत्रास के मूल कारणों की खोज की है । यह विहम्बना आ्कि-मनोवैज्ञागनिक दोनों 
प्रकार की है । प्रत्येक पात्र की नया वृत्तात्मक है-सभी लोग पारस्परिक आकर्षण- 
विकर्षण ते तनिकट-दूर आते हुए बाहर जाकर भी वापत लौटने की 'नियातर ते बाध्य हैं । 
इस वुत्तात्मक्ता के पहस्वस्य नाटक आधन्त तनावपूर्ण बना रहा है । यह तनाव राकेश 
के 'पछले नाटकों के तनावों ते मनन है । पिछले दोनों नाटक बहुत कुछ रोमांटिक हो 
गए हैं, शकन्‍्तु इसमें रोमांस की छुवन भी नहीं है । फर भी अपने अंतीरक तनावों के 
कारण सहुृदय इसके ताथ शक तान बना रहता है । इसकी भाषा और कथोपकथन में 
अद्भुत तंयम है, जो यथार्थ को नाटकीय दंग ते बहन करने में पूर्ण समर्थ है । संवादों की 
लया त्मकता में बहुत वैशविध्य नहीं है; यधाप लड़के की वाणी में काट खाने वाला पैना 
व्यंग्य है । भाषा, तय और नाटकवीय तंयम तनाव को गहराते जाते हैं । 


"आधे-अध्ूरे” शहन्दी रंगमंघ का बहुर्षार्षत, बहुत-प्रदाषोत नाटक हैं, '' जिसने 
अपने दंग ते र॑ग्म्रंधीय क्रान्त उत्पन्न की है । मध्यवर्गीय समाज की भीतरी व्संगीतय 
और उनके भीतर संघर्ष करते हुए लोग मात्र अपने आप में अधूरे हैं । इस अधूरेपन को जि 
यधार्षपरक तीक्ष्णा से उद्घाटव क्या गया है, वह अपने आप में बेजोड़ है । ओम 
ने इसका नर्देशन सर्वप्रथम हिन्दी में गया तथा सत्यदेव दुबे ने मराठी में । यह हर्न्द 
का पहला नाटक है जिसके वर्षों तक लगातार प्रदर्शन हुए हैं । नाटक रवं प्रेक्षक के बीव॑ंत 
सम्पर्क की धारणा इस नाटक के प्रेक्षण के उपरांत और भी एुढ्तर हो जाती है। भारत॑ 
भाषाओं में "आधे-अधुरे” ने शक एकार का तहलका मधा ददया । इस नाटक में नाट्य 
श्व॑ रंगमंच के नवीन तार्यक मुहाविरे की दलाश है । हिन्दी हंगमंच की नाट्य भाषा 
सम्बन्धी खोज यहाँ आकर पूरी होती सी जान पड़ती हैं। भाषा यहा गहन बीवनानु 
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की ताथ्क आभ्यान्दर ैस्थीतयों को साकार करने में तमर्थ हुई है । मध्यवर्गीय 
पीरवार के वव्धीटत होते हुए तथा टूट्वे हुए बीवन मुल्योँ की नंगी तस्वीर उपीस्थत 
करनेवाले इत नाटक ने रंग्रंध की शीक्‍त, स्तोत श्वं संवेदना को ही नॉर्मत नहीं दी, 
अपतु दरईक् की उस दीप का भी पौरिष्कार किक्या, जिसे िनेमा' ने ववकृत कर दिया 
था । नये दर्बक़ वर्ग के ।नर्माण के साथ-साथ वह ब्लाद्वार भी छुछ गया, जो अभी 
तक बंद था । चैह्टागन्तकता को हन्दी में पहल्ली बार व्यायहाररिक स्तर पर तिठठ 
कर (दिया गया शक नाटक शक चामीहिक कला है । इसॉलए यह कहना अनुचित नहीं 
है *क इस काल के नाट्य षगत के सब्दते बड़े जागरण का नाम है-"आये-अध्ूरे” ।" 


“आधे-अष्टूरे” में मानवीय व्यीक्तत्व की तम्पूर्णा की तलाश के प्रश्नन को 
अत्यन्त 'शद्ददव के साध उठाया गया है । "आपधि-अच्चरे" का कथानक शक मध्यवर्गीय 
पीरवार के इर्द-मर्द घुमता है-शक पुरुष महेन्द्रनाथ एक स्त्री सावित्री, लड़का अग्नोक, 
बड़ी लड़की 'बन्नी और छोटी हड़की 'किन्‍नी । पाच लोगों के इस परिवार में बाहरी 
व्याक्त भी आते हैं-तिंघाननियां जुनेश्रा और जगमोहन । आकर तमस्‍्या और कुछ आंतरिक 
कारणों से पीरवार वघ्टन की  स्थीत में है । पीरणाम स्वस्य घर का हर सदस्य 
कटुता, झल्ताहट से भरा है । महेन्द्रनाथ आर्थिक रुप से पत्नी पर निर्भर है-दुर्बल, कायर 
व्यीक्तत्वहीन । स्त्री "घर" और "पूरे आदमी" की तल्लाश में बेचैन, पड़ीयड़ी और 
पीड्त है । वह अपने अंदर के अधुरेपन को "घर" और “पूरे आदमी" थे भरना चाहती 
है । अभाषणीनत म्रानीसक असंतोष में वह महेन्द्रनाथ ते करती जाती है और अलग-अलग 
अधूरे आदीमयों से टकरावी है, ले'कन अपनी छल्पना में स्थत पूरे आदमी का आदई 
कहीं नहीं पाती । यह अधुरापन, भरकन, असपल्ता, घुथन, उम्र उप्ते और आधिक कुर, 
तीखा, बड़ा ही प्रौत्तीक्रयात्मक, कही-कहीं' आज्रामक भी बना देता है । अन्त: उस्ती 
स्थीत में जीने को विवश दीख्ती है, पोनों ही आधे-अथूरे है । 


उपर्मुक्त कारणों से ही इस नाटक को "बीवंत तार्थक मुहाविरा", "समकालीन 
जिंदगी का पहला वार्थक हहनदी नाटक”, "आण के जीवन का गहन अनुमा छंछ" आदि 
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कहा गया | कई स्तरों पर यह नाटक कई संकेत करता है- पा+रिवागरिक वैवघटन, 
दाम्पत्य तम्बन्धों की कटुता, आपत्ती रर॒घतों की गरिक्‍्तता, मानवीय सम्बन्धों का 
टूटना-बखरना, आथिक विवपन्नता का सम्बन्धों पर प्रभाव, स्त्री-पुरुष सम्बन्ध, यौन 
विकृतियांँ आदि-आीद और इन सबके ताथ व्यापक अर्थ में नाटक मानवीय त्थीव 
को द्न्‍्द्व और नियीत को, अपूर्णता ठो 'दिखावा है । व्यीकत के मन की परताँ को 
खोलने का प्रयोग राकेश ने तीनों नाटकों में गैब्या है, जो नाट्कीय द्रीष्ट से भी 
उपयोगी है । नाटक का अंत राकेश की नाटक यात्रा मेँ सभन्‍न होते हुए भी आये-अ्यरे 
का व्यापक अनुमा नहीं बन पाता । वालिदात और नंद दोनों चले जाते हैं, ले'किन 
यहां महेन्द्र जाकर पुनः: वापस लौट आता है, जो आज के मानवीय षीवन की नयीत 
का संकेत करता है और नाटककार की समतामायक स्थीत के प्रात समझदारी और 
ईमानदारी को दिखाता है । लेकिन यूं नाटक का अंत कृष्ठ भेत्रो ड्रामा सा लगता है 
और पूरे नाटक को श्क मध्यवर्गीय पीरवार और तावित्री को मात्र शक महत्वाग्रंक्षी 
स्त्री के सम में सीमत कर देता है । इन बहुत ते प्रश्नों के होने पर भी "आधे-अधुरे” 
मानवीय सम्बन्धों की नयी और सुक्ष्म पहचान कराने का शक रास्ता बनाता है और 
अपने पैनेपन से, यथार्थ ते 'हन्दी नाटक को शक नयी दशा देता है । 


इस नाटक की सबसे बड़ी तैवेष्वा इसके ठोस जानदार संवाद की सही 
नाट्य भाषा की खोब, एक तेवर नाटक में आदयन्त बुना हुआ आज्रोश और आण के 
जीवन को आण के मुहावरे में पेश करने की कोशिश है । तमकालीन बीवन के तनाव की 
पकड़ भाषा और संवादों में है-यह नाटक क्रया-प्रीततीक़्याओं का तनाप-संघर्ष का, एक 
ता लय-रचना' का नितांद भिन्न नाटक है । इस्ों ।स्थीतयों का चित्रण उतना नहीं 
है जितना स्थातियों में उत्तीबत होते हुए पात्रों की झल्लाहट का । राकेश मुहत: 
प्रयोग में ववषवास नहीं करते हैं, उन्होंने "आन्ताीरिक शशल्प" पर ही बल दया है, लेकिन 
' “अआधे-धअधूरे” मैं उन्होंने प्रस्तावना का प्रयोग वैक्या है, जिसमें काले सुटवाला नाटक की 
भीमका ही नहीं बनावा, स्वयं राकेश को भी स्पष्ट करता है | राकेया ने शक ही 
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अभिनेता से पंच भुमकाएं कराने का प्रयोग इसमें क्या है जो नाटकीय अर्थ में भी 
जुड़ा है--. हर आदमी श्क बैता । लेकिन यह प्रयोग भी बहुत सार्थक नहीं माना गया 
और एक नाटकीय युक्ति बनकर ही रह गया । यधीष प्रस्तावना के विष में एक 
दूसरा भी मत है शक राकेश ने इते कसी नाटकीय युक्ति ढी तरह नहीं बील्क तंस्कृत् 
नाटकों की प्रस्तावना की चली आती परम्परा को नये सन्दर्भ मेँ प्रयुक्त ककया है । 


“आधे-अध्ुरे” में बबिननी का संवाद उत्तती आयु के अनुकूल टोन, द्वन्द्रात्मक 
मन:तस्थीत, प्रशनात्मक वाक्य, उलझन, स्कावट लए है, जबीक कन्‍नी में उसकी आयु 
के अनुकूल टोन और प्रब्द-प्रयोग है । सातठजी बीवन मेँ बहुत कुछ भोगी हुई बहुत 
अनुभ्मी स्‍त्री के टोन में बात करती है । तंपादों को पात्रों के आंत्रीरक बगत से जोड़ना 
आंतीरक तय की मौजीलक्ता, व्यंग्य की चुभन, पर्याप्त साकीतिकता, आढ्रामकता, पैनापन 
इसमें राफेय! की देन है-यही #ैनमंष को छा लेता है । सँवादोओं की इस बनावट में राकेश 
की भागष्त त॑रपचना उल्लेख है । नाद्य भाषा राकेश का सबते तपक्त पक्ष है । बारक 
में शब्द को महत्वपूर्ण मानकर और रैगमय की प्राब्द निर्भरता को आधार मानकर ही 
उन्होंने शक नया मोड़ ही पैदा वैक्या । उनके लिए र॑गर्मव में तीबम्ब का उद्भव बाब्दों 
के बीच से होता है । * उनके लए दाब्य अपने आप में शक अप्मान इकाई है और शाब्द 
ठम मैं जुड़कर दूतरे शब्दों के अर्थ ते “मकर श्क खास लय की त्रीष्ट करते हैं । यह 
अंतीरक लय ही शब्द-योजना को सर्षनात्मक स्प देती है । राकेश मुख्य भीमका बम्बों 
और दुध्य तत्वों को नहीं शब्द ते उत्पन्न बबिम्ब, लय और दृश्यत्व को ही मानते हैं । 
इसते नाटकार की अहम भीमका दायित्व और रचनात्मक दौष्ट और हिन्दी रंगमंच के 
तन्दर्म में "अक्त्रिम रंगीशल्प” की आवश्यकता स्थापित होती है । +स्थर, मत, 'लीख्त 
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भाषा की बढ़ता को तोड़ने की कोश्ा उनमें दीख्ती है । टकराहट, भाषा संयम, 
काव्य बिम्ब, ध्वीनियाँ, बहय नियोजन उनकी नादय भाषा की कसौटी है । पाब्द- 
संयोजन, शब्दों के बीच के मौन अंतराल को भी वह भाषा की ऑभनयात्मकता देते हैं । 
पब्द को अनुभय और र॑ग बोध ते सम्पन्न करना राकेश की देन है । प्रतीकों और 
गबम्बों का सार्क संपल्ेषण नाटक की रंगमंघ की तमग्र संरचना और परिकल्पना में सहायक 
हुआ है । "आधे-अष्ट्रे" में साकीतकता और श्क्यान औनवार्य जीवंत तरीका बनकर आये 
हैं। नाटक के आरम्भ में ही चीजों का बखबराव घीवन के सम्बन्धों के “ब्बराव को, 
अनुराग विहीन वैस्थीवयों को साकार कर देता है । ताववत्री का इल्लाकर बिबरी 
पीजों को समेटना शक "तनर्थक" कोपमा जैसा है । 


आधुनिक काल के (हिन्दी नाटकों की कई धाराएं हैं- उदाहरण के लए 
लोक नादय वैज्ी में 'िऐखे व मीचत किए गए नाटक "बकरी", "आगरा बाजार" एवं 
“चरण दास चोर" आदि, श्क्धारा बीवन की विसंगात को औभिव्याक्त देने वाले नाटकों 
की भी है । यह धारा पाष्चम के "ए्बतर्ह" नाटकों की ऐ्रेरणा ते भारत में आयी । 
गहन्दी में इस धारा के प्रारीम्भक्त नाटककारों में भुननेषवर का नाम सर्वप्रथम लिया जा 
सकता है । पाषिचम में "श्बसर्ड" नाद्य धारा के आरम्भ होने से भी पहले हिन्दी में 
भुपनेप्वर ने वर्तमान युग की ट्रेजजिडी और उसके विस्द नाप्िचत सांथे में दली हुई उत्तकी 
अभिव्यीक्त, नाटक के गिवरोधाभास को अनुभाग कर लिया । उन्होंने महसूत्र "क्या 'क 
विवेक और तर्क वीसरी प्रेणी के कलाकारों के चोर दरवाणे हैं । उन्होंने |वष्व मानव 
की पीढ़ी, अव्यवस्था और वघटन भा और निराशा, टूटते मानवीय 7रिइतों के दर्द को 
अनुभव तक्या, जो उनके नाटक "तब के कीड़े” में तीखेपन से व्यक्त हुआ । 


"तांबे के कीड़े" की शतिलीमलाहट, आदमी की बेपैनी, उतशन, अकेलापन, 
त नापपूर्ण वातावरण, )शल्प का नयापन, आक्रामक चित्र, श्वर्ह नाट्य परम्परा का 
सशक्त उदाहरण है । घ्रींक आणादी से पहले हिन्दी में उत समय न रंगमंच था, न सही 
तमीक्षल, न रंगकर्मी का कोई ऑस्तत्व था, न ननर्देशन का तर्गनात्मक व्यौक्तत्व । इसीलिए 
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यह नाटक वष्व-सन्दर्म में अपना पृथ्छू स्थान रखे हुए भी अजनवी, अलीक्ष-ता रह 

गया । उत्त समय भुवनेश्वर "पागल" कहकर और “ताबि के कीड़े" उल्जलुल रचना कहकर 
छोड़ दी गयी नितान्त प्रवेगगील और तपलष्ट संवेदनाओं के इस नाटक मैं नाटक को 
रचनाबद् से मुक्त करने की रचनात्मक आकुलता मौषुद है । सब वुछ सम्बद-सा है क्‍्योंतीिक 
गवशवयुद्ध ने हमें यह एहसास करा वदिया क दुनिया में हमारा औस्तत्य उत्तजतुल है-हम 
बना कसी ते कहे पैदा हो गये हैं और बना खोजे म॒त्यु हमें “मल जाती है । हम 
अपने शरीर और ह्याठ्ट मेँ कलिपटे जीवन और मृत्यु के बीच गबन्दा रहते हैं ॥ हम अपनी 
शीक्‍्त का अनुभव करते हैं लीकन हमारी हर रचना नष्ट हो जाती है जैते स्वयं हम । 

तब कुछ औनीश्चत है इसीलिए नाटक भी ऑऔनाीश्चतता, अध्हीनता ते भरा हुआ है । 

स्व प्न,फैन्टेसी, मृत्यु, भा उसके औनिवार्य अंग हैं । अगर तंताद में मनुष्य जीवित प्राणी 
न रहकर मात्र श्क चीज बनकर रह गया है तो नाटक मेँ भी व्यीकतत्व नाम की चीज 
फकितनी नरक है । '"तादि के कीडे" इसीलश नायकत्वहीन रचना है । ह्रप पर केवल 
शक ही पात्र है-गेध सभी पात्र ररिक्शावाला, अप्सर, मसरप पीत, परेशान रमणी, पागल 
आया, निर्मला-मंध पर नहीं आते । उनके नेपध्य स्वर ही उनकी उपीस्थीत और उनवीं 
ट्रेडी का आभास कराते हैं । लेकिन चैक आदमी को बीना है, जीने के "लए "दल 
बहलाने के लए वह परिवर्तन चाहता है । इन सारी +स्थीतयोँ को गहरी मानवीय 
कर्णा और तीव्र संवेदनशीलगके साथ प्रस्तुत शक्या गया है । भुवनेष्रवर ने तम्भवत: बड़ी 
गहराई ते यह अनुभव कर बलिया था बैक आज के युग में आदमी ततिर्फ देख सकता है, सुन 
सकता है । तोच नहीं सकता, तोया कक अधेत । गझरीर और दिमाग दोनों शक ताथ 
तम्भप नहीं है । तमझने की शीकत चुक गयी है । समझने की इच्छा मानवीयता भी पोष 
नहीं रह :वी है इतील्‍लिश समझना भी सुनने के बराबर है । 


"तांबे के कीड़े" तत्काल्लीन प्रचीलत नाट्य रैली 'शल्प से सर्वधा भभिन्‍न प्रकार 
की रघना है शक नतान्त प्रयोगशील और सौशतष्ट संवेदनाओंँ का नाटक अपने सौक्षप्त स्य 
में शक लम्बा पूरा नाटक । यह नाटक ढो उत्तके रचना बन्ध ते सर्वधा मुक्त करता है और 
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अस्त-व्यस्त च्माज की पीड़ा को, अन्तर्शववस्था को, चारों ओर व्याप्त अतमानता 

को, #वघ्टन को बह़े तीज्ेमेन और बड़ी कर्मों के साथ नर्बन्ध होकर व्यक्त करवा 

है । बाब्दों में यताने के लहिए उतका कोई कथानक नहीं है, कोई घटनायें नहीं हैं, न 

क यानक का क्रौमक विकास ही । सब कुछ ऑनीप्रचत है, कोई उद्देषय नहीं है, सबसे 
जरूरी चीज अगर कोई है तो वह है मृत्यु जिसे हम चाहते हुए भी भुत्ना नहीं पाते क्यों 
हम निरन्तर उसका साभना करते हैं, इतीलए नाटक में भी न क्धानक का आरम्भ है 

न मध्य विकास का अन्त । इसमें गैक्सी युग-ीफ्ोष का, या कक्सी सामाजिक पक्ष का 
चित्रण नहीं है । बील्क जीवन की अर्धहीनता, वैिवधारों का खोयापन शक कछ्ण मानवीय 
स्थीत मौस्तष्क पर छाती चलती है । स्वप्न, फैंटेती, मृत्यु, भा उतके औनिवार्य अंग 
है। वस्तुत: नया नाटक उत्त संतार को देखने का एक तरीठा है जिसने अर्थ और उद्देषय 
खो दिया है । इस संसार में आदमी का अकेलापन नाटककार को क्योटता है और वह 
इस तारे सत्य से, ॥स्थीत ते तीथे सचेतन स्य में दर्शक्ष का सामना कराना चाहता है । 
भुवनेपवर ने महसृत्त "क्या ' के आदमी शक थीवित प्राणी न होकर शक चीजे रह गया है । 
इसीलिए नाटक में भी व्यक्तित्व नाम की चीज कक्तनी +निरर्कक है | स्थीत एकदम उल्नट 
गयी है | ट्रेनेडी कामिक में छल रही है और काम ट्रेजेडी में । आयेनेस्को ने कहा 
था कक मुझे लगता है शक थो कामकल है, वह ट्रेजेडी है । "ठांबे के कीड़े" नायकत्वहीन 
रचना है । मंद पर केवल शक ही पात्र है अनाउन्तर जो स्त्री है रंग-ीबरंगे शोख कपड़ों 
में, हाथ में बढ़ा-सा झुनझुना लिए । वैध पात्र हैं परिक्‍्शावाला, थक्ा अपसर, मसरफ पति, 
परेशान रमणी, पाग्श आया और ननिर्म्रा जो प्रद घर नहीं आते केवल उनके स्वर लुनायी 
देते हैं । इन सभी पात्रों में इनके स्वर्ों में उरी ओर से परस्पर कोई सम्बन्ध नहीं, 
कोई क्रम या सलीतसला नहीं, बेतरतीब ले'कन उत्ती में इन्सान की, हर वर्ग की गहरी 
अन्तर्व्यधा छपी हुई है । यह नाटक बहस नहीं करता, केवल प्रस्तुत करता है । प्रस्तुत 
करने में जितनी सहायक बेतुढी ॥ल्थीवरया' पात्रों की बेतुकी बातचीत हो सकी है उतनी ही 
सहायक भाषा भी । रही नहीं 'ैक भाषा बोलपाल की है बील्क बहे गहरे अनुभा और 
व्यापक नाट्यानुभीत ते षन्‍्मी हुई है-बहुत ही साकीतक । पाब्द जैसे कई ध्वीनयां देनेवाले हैं 
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भुगनेषवर ने शब्द की आत्मा में प्रवेश ककया है । परम्परागत प्रस्तुतीकरण वे प्रधात्षत 

मृत भाषा ते त्वतंत्र होकर ध्वीनयों ते, प्रवीकों ते, संकेतों से काम लिया ग्रया है । 
"तांबे के कीड़े" की भाषा इस सत्य का तशक्त उदाहरण है तक नाटक भाषा से बनता 

भी है और भाषा से बनाता भी है, तक नाटक की भाषा पूरे ताहहित्य की भाषा को 
बदल सकती है, नया स्य दे सकती है + उत्त घमाने मैं जबीक हन्दी नाठक मेँ यह 

संकेत भी पाठ्य ज्यादा हुआ करते थे और थोड़ा-बहुत अइ्क को छोड़कर रंगानुभुीत 

नाटक और रंग्मंप के परस्पर तम्बन्ध का और नाटक को श्क सप्क्त बीवन्त कला के 

सय में कोई भी अनुभव नहीं कर पाया था, भुवनेश्वर की मौजलिक्ता और नाटकीय समझ 
गवीस्मत कर देती है । उस समय बब क बयपौकर प्रसाद की परम्परा में चलने वाले तेठ 
गोविन्ददास, हीरकुष्ण प्रेमी, उदयधकर भट्ट आदि के सांस्कीतक दौष्ट के नाटक प्रचालत 
धे,या गवधयार, समस्या, वर्क, आधुीनकता के नाम पर लक्ष्मीनारायण मत्र के गव्चारो त्तेजक 
नाटक थे और नाटक प्राय: पाठ्य ही हुआ करते थे, केवल अशक के नाटक या श्काँढी 

ही रंगमंच के निकट थे लीकन वह भी मध्यवर्गीय समाण ते ब्रैध हुए थे । उस भूने्रवर का 
व्यीक्तत्व अकला है बील्क अपने समकालीन ताहित्यकारों में वह गवीषष्ट कहे या सकते हैं 
क्योंक इस स्तर की रचनात्मक शौक्त हिन्दी में उंगली पर गगने जाने वाते दो एक... 
साहित्यवारों में 'मह्रती है । लेकिन उत्त समय की ताहीत्यक पीौरभाया में वह 'फट 
नहीं बैठते थे । यो जीनिक्स के लक्षण थे, वह"पवागलन" के लक्षग माने गए । लेखन 
उल्ननलुल माना गया । लेखक गुमनाम हो गया । यह समय से पहले पैदा होने का दंड 
धा। 


हायग _ आत्मबोध के साहित्यकार के स्य में भीष्म साहनी लम्बे तमय ते 
पहन्दी ताहित्य में प्रीतीष्ठत हैं । उनका षीवन-दर्बन, उनके साहीत्यक ग्रुल्य मुख्यतः: 
मार्सवाद और गकभाजन के बाद की पीरीस्थीतयों ते प्रभावित है । मार्क्तवादी दर्षन 
ने उनके जीवन-बगत्‌ सम्बन्धी दौष्टकोण और धारणाओं को निर्धागिरित क्या है लेकिन 
जीवन अनुभ्यों की तवीषध्ता और व्यापक संषर्ष जैते-जैते उनके सामने ज्यादा छ्ाता गया, 
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वैते-वैसे मार्क्सवादी दर्षीन की वैचा)रिक जकहन कम होती गयी है । स्वयं उनके बाब्दों 
में, "यह तभी जानते हैं 'ैक मैं मार्क्चवादी दुष्टिकोण से अपने जीवन को देख्ता हूँ और 
साहित्य में उसका प्रयोग करता हूँ । लेकिन फिर भी मेरी यह विवधारधारा मेरे जीवन 
में या मेरी रचनाओं में कोई अनावश्यक दबाव नहीं डाहती ।" कथा से नाटक तक 
आने की यात्रा वस्तुत: भीष्म ताहनी ढी यही "आत्मसात"” कर तेने की यात्रा है । 


मृ्त में मार्क्सवादी दर्ईन है लेकिन उत्ता दबाव नहीं, अन्यथा नाट्य रचना वा कोई 
अधथ न रह जाता | 


"हानूग” नाटक की रचना आन्तीरक्ता, संवेदनशीलता को लए हुए है, 
इसी लिए उते हम “आकीस्मक" नाट्य रचना या मात्र शक प्रयात नहीं कह सकते । "तमस" 
उपन्यास के साथ "हानूश" ने ताहनी की क्लात्मकता और संघर्फ्षील तामाजिक पेतना 
को प्रकाशित क्या है । अपने तमय तेसम्बद्ध कलाकार के स्य में वह जब यह कहते हैं +क 
भेरे सस्कार और अनुमव मुख्यतः वही रहे यो मेरी पीढ़ी के अन्य लोगों के रहे होंगे ।* ** 
अपने समय और काल को लांफर कोई नहीं 'िया, भ्ते ही वह कोई कलाकार हो या 
बढ़ई या डाक्टर । इस दुष्ट ते एक लेखक वैसा ही तामान्य जीव है जैसा अन्य कोई 
जीव ।*-- इसी दुष्ट ते ब्लाकार अपनी कला को आंक्ता है, अपनी कला के दर्पण में 
अपने काल के जीवन, उसकी तवष्मताओं, उत्तके ववरोधाभासों को ही उतारता है | » 
तब"डानूग”" नाटक की संवेदना और भी स्पष्ट हो जाती है । “हाजूश” एक कलाकार, 
तंघर्क्षील कलाकार की संवेदनात्मक आभिव्याक्‍त है । हिन्दी नाट्यलेखन की सारी पृष्ठ्भीम, 
समत्याओँ और आशेशाओं के बीच अपनी विशेष मानवीय संवेदनाओं के कारण साहनी के 
इस अक्ले नाटक ने सभी ॥नर्देशकॉ-रंगकीरमयों का ध्यान आकृष्ट क्या । आज घथब बैक 
हन्दी नाटक प्रयोग के नाना प्रपंधों के बीच से करता हुआ श्क ख्ात रच के वर्ग के 
देखन-समझने की कला बन रह गया है या नाट्यलेखन की गीत मेँ र॑गकर्म की तुलना में सहता 
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ठहराव-ता आ गया है, यह नाटक अपने शशल्प की तादगी, कथध्य के पैनैपन और 

तीव्र घनीभृत तनावपूर्ण मानातक ैस्थीतयों के भावात्मक चित्रण के कारण प्रभावित 
करता है और सुर्क आएचर्य की अनुभव कराता है । "हानूश" में जीवन के उल्नझ्ाव- 
भ्टकाव हैं और उन्हीं ते बुनवी बाती पौरीस्थीतयां हैं- पीरीस्थीतयों की मार और 
चोट है । वह न क्था-ीवन्यात के स्तर पर कोई मकड़ी का बाल बुना गया है, न 
पात्रों के चीरत्र-ीचत्रण के स्तर पर । बना कसी अनो्ेसन, क्ुबेपन के पात्र भी 

संघर्ष के बीच ते उभरते हैं । इसीलिए "हानुश" में भ्ते ही तनर्देशक को कुछ स्थलों का 
संपादन करना पड़ता हो और व्ंवादों में कहीं-कर्ीं रंगमंपीय दुष्ट ते पीरवर्तन करना 
पढ़ता हो, लेकिन बहाँ तक उसकी सघन संवेदना ढी अभिव्याक्त का सवाल है- वह 
सर्बनात्मक स्तर "हानुश्न" में ववधमान है । द 


भीष्म साहनी मास्‍्को से तम्बद् रहे हैं । ॥980 के आतपात वचेकोस्तोवा क्या 
की राजधानी प्रात मैं पुरानी #गरणे, मध्ययुगीन पातादरण तधा शक पुरानी मीनार घड़ी 
को देखकर उसका डीतवहात और वहां के बादशाह द्वारा उस घ्ड़ी के नर्माण को ये 
गये ॥वलक्षण पुरत्कार की कहानी सुनकर थो औमट प्रभाव साहनी के मन-मौ्तष्क पर 
पड़ा उसी ने इस नाटक को वह रचनात्मक स्वस्य वीिदया । चेक इीतहास की घटना ते 
तम्बद् होते हुए भी यह शीवहासक नाटक नहीं है, बील्क पटने पर इीवहास का आभात्त 
भी नहीं होता । लेक का उद्देश्य घी की शवलक्षणा, उसके आगविष्कार ठी हम्बी 
कहानी बताना भी नहीं है, जैसा क स्थूल द्ौष्ट से देखने पर कसी को लगे । इसके 
विपरीत नाटक सुक्ष्म स्वर पर मानवीय +स्थीत, मानवीय +नियात्र को प्रस्तुत करता है । 
ताला बनाने वाले सामान्य मिस्त्री “हानूश” के जौरये एक कलाकार की तृणनेच्छा शीक्त 
और संकल्प की वीठ़ता को पूरी संवेदनशीलता ते वीन अंकों में प्रस्तुत ककया गया है । 
यहाँ एक रघनाकार ने रचनाकार की दुर्दमनीय तृषनेष्ठा, उतकी तिववशता, 'निरीहता और 
संक्टापन्न स्‍्थीत को पूरी तरह पहचाना है । मोहन राकेधा के “आबादु का एक दिन” 
मैं तत्ता के बीच श्क साहित्यकार के अन्तईन्द्द का मूह प्रनन तो उठाया गया था लेकिन 
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उतकी तृषनेच्छा की आनन्‍्त्तीरक आकूहता और पीड़ा ठो इतनी चघतता और वीव्रता 

ते 'रात्रित नहीं वैक्‍्या था सका; था । "हानूत्ा" में लेखक का सम्पूर्ण मन इसी दन्द्र 

और पीड़ा पर कै न्द्रत ढहै-वहां प्रणा-सम्बन्ध रोमोॉटिक वातावरण नहीं है । नाटक 

के इस मूल सत्य के साथ सत्ता की विरोधात्मक, विविध्वंस्ात्मक शौकत और जन्ीक्त 

एवं तामाजिक शीकक्‍्त के संघर्ष को बुना गया है । नाटक मैं व्यवस्था की कुटनीति, 
कुरता, स्वार्धारता, आशशग्रस्त दुर्बह मानातिक तत्थीत के मौजुद होते हुए भी वह व्यंग्य 
प्रधान राजनीतिक नाटक या व्यवस्था-ीवरोधी नाटक के र्य में नहीं है, जैसे इधर 4हन्दी 
में कई नाटक लिखे गये । बील्क इसमें प्रमुख स्वर है सामान्य मनुष्य और कलात्मक, 
संवेदनगील सर्षनात्मक, व्यक्तित्व की छटपटाहट, उसके दमन, 'नरीहता और हत्या ठा | 
क्लावार के पाररवागरिक दनाव और लगाव के बह़े सच्चे और स्वाभागविक वातावरण 
आर्थिक तंक्ट, घरेलु सम्बन्ध और सहज परीस्थीतयाँ हैं । पाति-पत्नी के बीच सहज 
कोमल आन्तीरेक तुत्र होते हुए भी आरर्थक संकट ते उपया तनाव है जो स्थायी न होते 

हुए भी कर सत्य है । जो आदमी अपने पीरवार का पेट नहीं पाल सकता, उसकी इज्जत 
कौन औरत करेगी १ पत्नी वत्या के इसी प्रवर के कह्ुवाहट और पीड़ा भरे तंवादों 

ते नाटक के प्रथम अंक का आरम्भ होता है । पारिवारिक संकट, आपती सम्बन्ध, हाजुश 
ढा व्यौक्तत्व, उत्तकी घड़ी बनाने की आन्तीरक लगन, क्लाढार की िम्ृष्ठा, उसका 
आनन्‍्तीरक संकट स्थापित हो णाता है- चत्ता का विरोध और गहरी मानवीय करस्णा भी 
हृदय को उद्वो्गषित कर जाती है । दूतरा अंक हाजूश यानी तृजनशीक्त, क्ला-चेतन, फिर 
तत्ता द्वारा उत्तके कर दमन की भ्यावह सच्चाई को प्रस्तुत करता है । महाराज द्वारा 
हाझा की आंखें निक्लवाने का वदिया गया कूर आदेश, उस आदेश से तड़पते-व्याकुत्त हानूश 
की वैस्थीत, चारों तरफ घाघोर तन्‍नाटा, दूतरी ओर घड़ी छने की आवाण, खझुझ्ी में 
लोगों की ताक्ियां, तमारोह की आवाजें “हानूश घुग-जुग कथियों, हानूश का पीत्कार, 
पास में ऑध्कोरियों का आकर छड़े जा बाना 'जित मार्क दुएय का तचित्रण करते हैं, वह 
रंगमंचीय दृष्टि से सतत है-ीवरोधी तनावपूर्ण ॥स्पीतयों का मत्यात्मक गिवगत स्वाभागवक्ष 
गीत ते होता गया है । तीतरा अंक कलाकार की कुर मानवीय नियात को दौमत शौक्त 
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की आन्तीरक पीड़ा को, सत्ता की अंधी-खोल्की नी को व्यंग्य के स्तर पर नहीं, 
गहरी संवेदना के स्तर पर मार्मक अभिव्यीक्त देता है । कलाकार ठी मौत भ्ते ही 
हो जाये, उसकी तृषनशीक्त, सामान्य मानव की आन्तीरेक शीक्‍्त नहीं मर सकती । 
अन्त में हानूग के शब्द-"घड़ी कभी बन्द नहीं होगी, इस सत्य का सँकेत कर जाती हैं 


इस सम्पूर्ण संवेदना की प्रस्तुत के लिए कोई आग्रह, कोई ॥शिल्पगत प्रयोग 
तीत्त नहीं है- न बौएक्ता का बाना न कोई आरोपण । आसानी ते नाटक का 
तारा कार्य व्यापार दो स्तरों पर पल्तता है- हानुश का मध्ययुगीन कमरा और नगर 
पातिका का हाल यो नाटक में 'नीडत वविरोधामास, नाटक के व्यंग्य, तेघ्व और 
तनावग्नस्त +स्थीवयों के एकदम उपयुक्त हैं, बील्क दोनों' स्पत्न अभिव्याक्त का, दूरी 3 
दरार दिखाने का काम करते हैं । नाटक का औतम दृश्य पड़ी को मीनार में रखकर 
उसे जिस तरह नाटक की मुत्न पेतना से सहसा जोड़ दिया गया है, वह महत्वपूर्ण है, 
बील्क घड़ी को मीनार की दीवार में रख देना भी साहनी की नाट्य कला का उदाह 
है, क्योंकिक ऐसा करके उन्होंने नाटक की मल चेतना को प्रखर एवं संप्रेबनीय बना दिया 
है । यह औतम दुश्य आन्तीरक संघर्ष की तीव्रता के गचत्रण की दुष्ट ते बेजोड़ है । 
घड़ी की मीनार में अकेशा हानूग़ अंधा । उत्तवी श्क-एक हरकत, हर वाक्य, हर को 
केवल छुजन की छटपटाहट का (हिस्सा है । गहरे अधेरे के बीच 'सर्फ दो मशालों की 
रोशनी के बीच में तारी क्र्यायें और आन्तीरक शीक्‍्त का महरा अहतासत, नाटक को 
"बल्कुल भावुक नहीं बनने देता । दृश्य बंध के नये प्रयोग की +नरर्थक्ता को व्यक्त कर 
हुआ "हानुश” नाटक इस सत्य को प्रमा/ण्त करता है गक वहन्दी #ंग्मंप को परश्षमी 
रंगीपल्प या कृत्रिम रंगीशल्प की आवश्यकता नहीं है । "हानूप्रा” अपने आप में बहुत 
लचीला नाटक है । उत्तमेँ अनंत सम्भावनाएं तनीहत हैं । नाटक का अपने ैशल्प में 
लपीला होना उत्तवी औनिवार्य पर्त मानी जानी चाहिए । यह लचीत्ापन "हानुश" के 
भाषा में भी है-श्क घरेलु सहज प्रवाह-बोलचाल की भाषा का सार्थक स्वस्य । वैसे तो 
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संवादों में 'नरथक ववस्तार है । उस विस्तार से बचा जा सकता था । इसे एक 
कधाकार की क्धात्मकता का पीरणाम ही कहा था सकता है | यधीए भीष्म ताहनी 

ने एक साक्षात्कार मेँ स्वयं +टप्पणी की है "क-"ऐसा तो नहीं हो सकता 7क लेखक 

समझे के वह नाटक लिख रहा है, पर वास्तव में वह कहानी "लिख रहा हो, क्थोपकथन 
कहानी मेँ भी पाये जाते हैं, बनावट की दौष्ट से कहानी भी आगे बढ़ती जाती है 
और नाटक भी लेकिन 'फर भी कहानी कहानी है और नाटक नाटक । # नहीं क्जझ्ता 
गैक नाटक में कहानी का रंग कहाँ तक आता है । सम्भ है वर्षों तक कहानियां लिखते 
रहने के कारण आता है, पर इसका आभात मुझे नहीं हो सकता था ।" * 


पहन्दी नाटक में लगभग सातवें दक्ष के आसपास कछ वर्षों तक श्क दौर गुष्ठ 
राजनीतिक व्यंग्य के नाटकाँ का भी आया और प्राय: हर छोटी-बड़ी संख्या द्वारा 
इस प्रकार के नाटक जले जा रहे थे और मंच बहुत लोकीप्रय हो रहे थे | हिन्दी नाटक 
को राबनी तिक व्यंग्य, तमतामायक प्रश्नों, जनता की पीड़ा और बड़े दरईबक्र-समुह ते जोड़ने 
में सुशील कुमार सिह का नाम लिया जायेगा । सुशील कुमार तह युवा नाटककार और 
+नर्देपक के स्य मैं “आप्यर्य रामान॒ज", "बापू वी हत्या हजारवीं बार" और “अंधेरे के 
राही" नाटकों ते प्री्ताष्ठत हो चुके ये, लेशकन उन्हें वास्तीवक प्रीतष्ठा +म्ली अपने 
चौथे पूर्णकालिक नाटक "तिहासन खाली है" ते । यह नाटक प्रकाशन से पूर्ष ही वीभन्‍न 
स्थानों पर इतनी बार प्र्दार्षत हुआ वक चर्चा का विवष्धय बन गया । वस्तुत: यह नाटक 
हर नागीरक को अपने मन की वचंता की अऑभिव्यीक्त जैसा लगता है | तत्हासन प्रतीक 
के माध्यम से तमतामीयक राजनीतिक पीरीस्थीतयों पर वीखा-पैना चुम्ता हुआ सटीक 
राणनी तिक व्यंग्य वैक्या गया है । हमारा पूरा इतहास साम्राण्यनीप्सा और 
महत्वाकांषा से उपजे राजनीतिक कृषकों, ज्रूठ, प्रबंध, छ-ष्ड॒यंत्र, कृरता-हँसा की कहानी 
दोहराता रहा है । स्वतंत्रता के लाद भी यह इीतहास उत्ती र्य में चलता रहता है और 
आम आदमी को बदलता रहता है । वर्तमान राषनीत कतनी 'छछली, असत्य, खोली 
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और भ्यानक हो ग्यी है, नाटक इसका पर्दाफास बड़ी गीतशील सच में करता है । 
नेताओं के मुख्लौटे यहां उतरते रहते हैं । कस प्रकार उनकी शब्दावही, उनका व्यवहार 
महज एक चोला है और कुर्सी ते वचपके रहने की प्रवृशत्त उन्हें हत्याओं, फष्यंत्र, चुनाव 

के हथ्कंडों, बूंठे वादों, कोरी नारेबाजी, खोब्मी भाषा तक भाषणों तक ले आती है- 
यह नाटक के तौक्षप्त चुस्त क्लेवर में तीक्यन के ताथ व्यक्त होता है । "राजा" शब्द 

के ताथ "पोका”, "संरक्षा", "वष्ववास" शब्द जुड़े हैं लेकिन वे आज "शोषण", "मभक्षण”, 
"औविश्वास" में बदल गये हैं । सत्ता और णनता के इस संघर्श को लेखक इीतहास में 
मानता है । सत्ता का यही स्वार्थार्ण, ल्रोब्रप स्य जनता मेँ "विरोध, पवद्रोड छी आग 
पैदा करता है और बनता की वविवद्लता, पीड़ा को स्वत: रेजखाँकित करता पलता है । 
वस्तुह्: कर्णा ते न्यादा लेक व्यंग्य को ही उभारना चाहता है । व्यंग्य ही इस 
नाटक का मय स्वर है । इस कढटु यथार्थ और नग्न सत्य को नाटक जिस तरह प्रस्तुत 
करता है वह 'शल्पगत, अभिष्याक्तगत कौपश्त है । छात्वी सिंहासन, सुपात्र की तहाश 
सब साकिीतिक है ! ये सारे संकेत, सारी 7स्थीत तूत्रधार का उपयोग तेत्ी ते बुछू भो 
हुआ था । चूत्रधार ही नाटक के आरम्भ में अपने कक्तत्य में दर्षकों में तुपात्र को बलाशने 
की घोष्णा करता है-ऐसा पात्र णो "इस 'सेहासन पर बैठ कर सत्य-ऑऔहता और न्याय 
की पुर्नप्रीवष्ठा कर सके ।" और तब नाटक प्रुष्ठ होने लगता है-दर्षकों, जनता के बीच 

से उठकर मंच पर आने वाले सिंहासन दे अलग-अलग दावेदार व्यीक्तयों, मौहला के संवादों 
और अभिनय से । यहाँ से पारस्परिक संघ, पाहल्ें-क्यालों, पैतरोँ की बुष्आाट होती 
है । तृत्रधार के कथा-संयोजन, संकेतों, पक्‍तप्योँ के साथ नाटक चुनाव प्रणाली के सारे 
खोल्लेपन, हथवंडों को बोलता हुआ अन्त तक गठन, रोचक प्रस॑गों और तीव्र लय के ताथ 
चलता रहता है और अन्त में आपत में लड़ते-उल्नबते दावेदारों ते सृत्रधार को कहना पड़ता 
है-संघरव रोक दो-संघर्ष नहीं तुपात्र चागहए । संघर्ष का सृत्रपात करके शक और युद्ध वो 
जन्म मत दो । युद्ध, महायुद्द और महायुद्ठ, महाप्रतण की तृष्ट भी कर सकता है | * 
और नाटक खाली संंहासन, उपयुक्त पात्-मानवता की, शांति की रक्षा करने वाले पात्र 
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की तहाश पर ही समाप्त होकर पूरे शीतहासिक और आज के सन्दर्भ ते बुह़ता जाता 

है । इस राजनीतिक सन्दर्भ के साथ यधाप नाटक मध्यवर्गीय समाण की प्रवीत्तयों का 

भी संकेत करता है उदाहरणार्थ राशन की समस्या, गगरहकट की समस्या, +बाली-पानी 
की समत्या, इन तमत्याओं से उत्पन्न उनकी ध्कान, मध्यवर्गीय तमाण का दल्हुपन, 
कमजोर शरीर, चुनाव के प्रीति पैदा हुई उदासीनता-लेककिन ये मृत् व्यंग्य के उभारने के 
लिए ही-प्रमुष नहीं है । हाँ, इनते व्यवस्था और आदमी के बीच की दूरी का, दोनों 
पक्षों की अपनी-अपनी दुर्बहताओं का, संघर्ष का स्वस्य उभरता है । नर्देशक्त होने के 

नाते सुशील कुमार सिंह ने नाटक की सँरघना में संयोजन, क्रीमक्ता, गीत, लय, वैशविध्य, 
संगीत, संवादों की कीमत, वेज घीटत होती हुई राजनीगव का अच्छा आभास दिया 

है। दर्षकों के बीच से पात्रों का उठकर आना केवल प्रयोग का रोमांस नहीं लगता है । 
लगता है 'ैक आम आदमी कस प्रकार तत्ता में हहस्सा लेता है और धीरे-धीरे न केवल 
उस व्यवस्था के 'श्णों का 'श्वार हो बाता है बीलक एक ओर सदा-लोलुप व्यवस्था वा 
गवाह भी बन जाता है और दूतरी तरफ स्वयं शैेसी सत्ता को स्वीकार करने, भोगने का 
जिम्मेदार भी, वह अपराधी भी है और भोकता भी और ताथ ही ताक्षी भो । णगह- 
णगह संवादों को तीखी हय और ट्ंग्य में बांधा गया है | पात्रों के तमृहन, गीत- 
संचालन, बदलती लें में घमना, नाचना-कृदना, ज्रीथ हो जाना तब अर्थ रखता है । 
तंवादों, श्क्‍्यान, गीत लय ते ही दृुषय बदलते, मूर्त्व होते जाते हैं और कई जगह पर बादल 
सरकार के "जुलुस" जैसी योजना, दुषघय परिकल्पना, संवाद रचना जैसा लगता है । आण 
की अत्यन्त तेज धार वाली राषनीतत के वचत्रण के "लए नाटक की आदयंत्र तेज गीत 
प्रभावित करती है, पारीस्धीतयोंँ के दबाव से बन्मी रचनात्मक कीत नहीं । अगर इत 
नाटक को व्याघक सन्दर्भ में रक्कर देखा जाये, तात्कातलिक प्रभाव के लोभ ते नहीं तो इसका 
यह सत्य भी प्रभावित कर चकता है कि कठ्स प्रकार राणनीतित के भ्रष्ट हम ने उसे इतना 
मृल्यहीन बनाकर गव्धीटत कर वदिया है तीक जनता की आत्त्या, विवश्यास, यहाँ तक बैक 
स्ष भी उसमें समाप्त हो गयी है, और परिणाम स्वसु्य जनता इस दशा भ्रम ते ग्रस्त है 
गक वह कहां षाये ैब्शे चुने, राजा कौन हो १ इन्हीं' अर्थों में हम इसे सार्थक वांग्य नाटक 
कह पायेंगे । शिल्प ढी ताणगी, सादगी और लघीलेपन ने नाटक को रोचक, अर्थपूर्ण 
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50 ते 75 के दौर में नाट्य लेखन बहुत तीव्र गीत ते और संगाीठत 
आन्दोलन की तरह प्रस्तुतीकरण प्रक्रया और रघना-प्रौक्र्या के ताथ जुड़कर हुआ । 
इत दौर में शक ओर बौ।इ्क्ता, प्रयोगगीलता और आधुनिक प्रपनों ते टकराहट भी 
नाटकों मेँ आ रही थी, दूचरी ओर रंगकर्म ते प्रेररित होकर 'भिन्‍न प्रकार की ततीड््यता 
और नवीनता की वाणगी भी आ रही थी । इन दोनों गकोषताओं को लेकर 
हजमोहन शाह के नाटक "जहु", "बह ये मात" और "पबरु्ट मन" सामने आये । इन 
नाटकों ते दो भिन्न प्रकार के प्रभावों और आधुनिकता के दबाव को अनुभा किया 
जा सकता है । निर्देशक, अभिनेता छुबमोहन शाह ने अपने "कऋकू" नाटक की नवीनता 
रोचकता, उसके कध्य और शल्प ते, उसके प्रयोगात्मक लय ते और नाटककार निर्देशक 
ऑभ्नेता-दर्षक के समीकरण से बह़े-से-बड़े पैमाने पर सबको आकृष्ट तैक्या है । ज्यादा 
दलचस्प बात यह लगती है गैक यहाँ नाटककार श्क रँगकर्मी की कली दुष्ट लिए हुए है, 
यानी "त्रिश्रूँ" का लेखन अभी भी तमाप्त नहीं हुआ है बील्क यह हर मंचन के साथ 
और औध्क तॉचने-समझने, बदलते रहने और बेहतर करने की छूट देता है । स्वयं शाह 
का कहना है कि "ताक" पूवाश्यास के दौरान नर्देशक और ऑभ्नेताओं ते स्था-स्पत 
पर समय के पीएप्रेक्ष्य में रंगकार्मयों की समस्थाओं, मुल्यों, मान्यताओं और आवश्यकताओं 
में जीवन्तता प्राप्त करने के "लए ऑभरचना गीग्क०ण०उ७&४६१०॥.. 5 की माँग करता 
है। जाहिर है 'क इससे इस नाटक की ताजगी बनी रहती है और इतीलशए बीवन्तता 
भोी। 


"जत्रप्नोइु" को तूं व्यंग्य समस्‍या नाटक कहा बाता रहा है । क्योंत्रिक इसमें 
मुख्यत: युव्वा पीढ़ी के संघर्ध और निरर्थक्षतता बोध को अभिव्यक्त करता है और हमारे 
तामाजिक-राणनी विक चीरत्र पर व्यंग्य करता पत्ता है लेँकन इस नाटक में तमस्था और 
व्यंग्य इक्हरा नहीं है । उतर बीच-बीच में समकालीन रंगमंष की अव्यवीस्पत स्थीत 
और +नर्देशक, अभिनेता, प्रेक्षक के संकट, उनके तम्बन्धों और उनकी आवश्यकताओं को भी 
प्रस्तुत करता चलता है । पौराणिक घीरत्र “ऋँं!ुए की तरह आज हमारा युवा वर्ग ही 
नहीं दल रहा है, बालक पूरे समाज की और हमारे रंगकर्मी की ॥ स्थीत भी वैसी ही समाण 
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राणनीत, अर्थ-व्यवस्था, रंगमंच, मध्यवर्ग सम्बन्धी ॥स्थीत का चित्रण करने के ललिर 
नाटककार ने अलग-अलग वर्ग और क््न ते पात्रों को "लिया है । नाटक जिस तरह 

प्रेक्कों के बीच ते और 'थ्येटर वाला की सृत्रधार जैसी मुद्रा ते इुछ होता है और 

आगे बढ़ता जाता है, वह स्वाभाविक और आकर्षक हगता है | मैधघ पर ही नाटक 

का रघते जाना और रचना के दौरान ही देश की सारी समस्याओं के संकेत +मलते 
जाना एक रोचक नाटकीय कल्पना है । नाटक की पैल्ली का यह नयापन प्रभावपूर्ण 

है, 'णतसमें टोटल 'धोटर की बात कही जाती रही है । बषमोहन शाह ने जोक- 
नाटक की पारत्पीरक नाट्यरैशी और क्लातिकी नाटक की पैश्ी को नयी सम्भावनाओं 
और व्यंग्य तंकेतोँ के साथ 'त्रपकृ" में “लखा है । वैसे "त्रिएंकु" की रचना अपने में 

बहुत संगीठत रही है । अनावष्यक स्य वे नाट्य तेत्र बड़ा स्कूल-सा लगता है और 

इसी लए बिना तम्पादन के उसकी चुस्त प्रस्तुत सम्भव नहीं हो पाती । इत्त स्फूलता 
का मुख्य कारण व्यर्थ की संवादात्मकता, रोषक तत्व का बढ़ाना और समत्या के मु 

में बहुत गहराई ते प्रवेश न कर पाना है । क्हीं-क्टी' बस अर्धहीनता का आभात्त होता 
है वह इसी कारण है । कई स्थानों पर कुछ भम पैदा होते हैं ऐक आखिर नाटककार 
कहना क्‍या चाहता है । या नाटक कस मम्भीर तक्ष्य तक पहुँचना चाहता है । अर्थावि 
पूरे नाटक में अलग-अलग वर्गों की एक दूसरे के प्रीत या थियेटर वाला के संवाद अक्सर 
प्रातीक्रया त्मक लग्ते हैं और समस्या और हक्ष्य अरी स्थकूता में दक जाता है,उसे पूरे 
नाटक ते महसुत्त नहीं शैक्‍्या जा सकता । नाठक में युवक की भूमिका, उसके संवाद 
काफी सपक््त है लीकन युवक के माध्यम से मानवीय अपेक्षाओं को जिस विश्वसनीय और 
गम्भीर दंग से नाटक के माध्यम दे निकलना चाहिए था, वह नहीं हुआ है । जगह-जगह 
'नरर्क और अन्तीर्वरोधी संवादों को नाटककार ने जीवन की ववसंगीत अध्डीनता 

और विडम्बना दखाने के नलैए ही रखा है 'फर भी सारी यीणें गमल्बकर नाटक की 
रपना त्मकता को गहरा नहीं करतीं । "“ज्िष्कु" रंगमंच की रैश्ी छा णीवन्त प्रयोग आऔधिक है, 
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साहित्य की सुक्ष्म रपनात्मकता का कम । यधाप "वुद्मन" भी वर्तमान संघर्ष और 
दुश्चत्व श्वं काव्यत्व वा नाटक है लीकन उनका "इह ये मात" औधक सपक्त नाट्यकीत 
कहा जाना चाहिए । यह हिन्दी औध्क ततिगनी पिक्रेन्ट नाटक है । भाषा बीढ्या 

है । नाटककार मोहन राकेष ने छुममोहन शाह के दूसरे प्रीसद्ध नाटक "पइह ये मात" पर 
यह +टप्पणी की है, वह नाटक की रघनात्मकता की स्वीकीत है केवल व्याक्तगत गव्चार 
नहीं है । 





उपसंहार 


धरदात्नसरा::.आाकका+ तोप्पा2-ययसालका. जीडापा+ वजकफाक, 


नाट्य ववधा तथा रंगमंच का पम्बन्ध प्राचीन काल से रहा है तथा नादय 
विधा के द्वारा ही मनोभावों को रंगमंच पर प्रस्तुत शक्या जाता है । नादय विधा 
एक ऐसी कड़ी है जो रंगमंच पर मनोभावों को प्रस्तुत करे के लिए जमीन तैयार 
करती रही है । मानव क्तयता तथा तेस्‍्क्ीत के विक्ञात ठ्रम में तदैव ही मनोभावों 
के प्रक्टी करण में नाएकों तथा रंगमंच का प्रयोग होता रहा है । इत्तना अवष्य है 
बाहरी पीरकेा तथा पीरीत्यीतरयों ने तत्कालीन रंगमंचीय व्यवस्था को प्रभागवत क्या 
है । ताथ ही, तकनीकी विकास के माध्यम ते भी रंगाशिल्प ओऔधंक समझ हुआ है । 
यही कारण है १क पहले हुछ नाटकों का प्र्तकरण हमें दुल्ह लगा करता था, कन्‍्तू 
आज उनके प्रस्तीतकरण में कोई बाधा नहीं है । तकनीकीक्रप के माध्यम से प्रकाश 
व्यवस्था, मंचीय व्यवत्त्या के माध्यम ते ककोष दुघय या भावीकोंग को अत्यन्त बारी की 
से उभारना औीधंक आतान हो गया है । 

विज्ञान तथा तक्नीकीकरण के वक्त के त्ाथ ही रंगीशल्प में नवीनता आना 
स्वाभाविक है । प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में पूर्वगामी नाद्य तथा रंगमंधीय शिल्प का सुद्षम 
विवेचन एवं ककलेषर्ण क्या ग्या है तथा उसके हर पक्ष को विविध दृश्ष्टकोष ते 
विषलेधषित क्या गया है, कनन्‍्तु समय तथा कार्य को कसी त्ीमा में नहीं बांधा जा 
तकता । इत ववष्ध पर आगे भी नये कार्य कक्ये जाते रहेंगे । इस विष्य पर कार्य 
करने वाले शी्धकर्त्ताओं के किए प्रस्तुत प्रबन्ध लाभकारी त6 होगा, क्योंतेक आज जब 
नादव-लेबन, नाद्य-समीक्षा, नाद्य-ीनर्देशन और रंगीशल्प अपनी संवेदनीयता तथा 
पिल्पगत वफ्ंटता के वि्ञात की ओर तीव्र गीत ते बढ़ रहा है, रंगमंच और नाद्य- 
कला एंप्रेशण को लेकर अपेक्षाकुत आधक स्पॉक्त रूप में पीरलीक्षत तैक्या जा क्तता हैं- नाट्य 
लेखन तामाजणिक, राजनीतिक पी रदएयों और उत्तकी ववडम्बनाओं तथा अपेक्षाओं को 
तमेटे हुए हुछ पृक्ष्मतर भी हुआ है और तमुदत्तर भी । पुराने और शास्त्रीय नाटकों का 
रंगमंध की ओक्षाओँ, रंगीशल्प के आलोक में उनका शक तरह से पुनर्लेखन/तम्पादन शक नये 
आयाम की ओर द्ीगत करता है । लम्बी कीवताओं का मंचन इस सन्दर्भ का दूतरा 
छोर है । श्ववस्वामनी, स्कन्दग्र॒ुप्त और यन्द्रगुप्त तथा क्नुडिया का मंचन इसका स्पष्ट 
उदाहरण है । शेसी प्रस्तीतयों की लोकीप्रयता तथा रंगमंच से नयी पीढ़ी का जुह्ञाव, 
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इतकी प्ृक्ष्म और बाटल प्रौक्रयाजों की ओर सकेत प्रस्युत शोध-प्रबन्ध में तन्दर्भान्तर्गत 
बहा: हुआ है । इस रघना-प्रीक्र्या को तामने लाने ढी विनम्र वेष्टा प्रस्तुत शोध- 
प्रबन्ध की एक उपलीब्ध कही जा सकती है । इफों प्राचीन और अर्वाचीन तथा 
तमकालीन स्थीत का तम्यक्‌ ववलेणण त्ठत: होता गया है, इसदी प्रतन्‍नता है । 
रेडियो नाटक, रेडियो रूपक, रॉडियों प्रहतन, रॉडियी एकांकी की वविवेवना इसके 
अनुक्रम में तहण ही रेबांक्नीय है । 

हन्दी नाटकाँ का स्थान आज रकांकी ने हे लिया है और शकाकी-लेखन 
तेगी में हो रहा है । नाव्यक्ीतयां अपेक्षाकृत कमतर ही प्रकाशित हो रही हैं । 
हास्य के ताथ व्यंग्यपूर्ण और अर्धवान्‌ श्कांठी अनेक प्रीतीष्ठत तावहीत्यक पत्र-्यात्रकाओों 
में प्रकाषित हो रही हैं, यहाँ यह उल्लेखनीय है 'क आज का श्वांकी-लेखन बहु: 
रंगीशल्प की ओक्षानुत्तार ककया जा रहा है, पाएवात्य रंगीशिल्प का भी इतमें न्यूनातथक 
योगदान है यह स्वीव्वार करना चाहए । तकनीढी-ीवकास और द्वक्ष्मतर कलात्मक 
भवधान इसके कड़ा उपादान के रूप मैं हमारे मामने हैं ! केवल संवादों के हारे भी 
नुब्क्ड नाटकों की तोकीप्रयता का किलेभण भी रोमांचक हैं । रंगशाला, प्रेक्षागुह जणत 
प्रकाप्ग प्यवस्था ढी तत्नी दी मांग तथा ओफक्षा ते छुड्ै हैं, भाव-पच्यीत वेध-भुभा, 
हाव-भाव, पौरवेश के कृजन में वे सहायक उपादान हैं, इत दुष्टि से हमारा तमाजण अभो 
फिछडता कहा जाएगा, इसके पीछे अभाव शक र्थूल लारण॑ है, तांस्दीतक, तामाजिक दुष्ट 
का अभाव शक बडा और गहरा तथा झृढ्ष्म कारण माना जाना चाहए । प्रस्तुत शोध- 
प्रबन्ध के गीववैचन के कुम में यह बात उभर कर सामने आये ओर पारा दागयत्व हम प्रकार 
पर न छोड़कर इसको तांत्कीतक और तामाणिक दायित्व ते जोडकर देखे तो समकालीन 
हहनन्‍्दी नाटक ताहित्य का रंगीशल्प ये गहनतर ही नहीं अन्योन्‍्याभ्रित अन सम्बन्ध 
अपने आप उभर कर सामने आता है । नाटक के ताथ रंगीषल्प दी ववकातत यात्रा और 
उसकी मृक्ष्मतर क्लात्मक्ता के "लए इीतहास ज्ञान से ऑधक इीतहास-दुध्टि तथा त्माण- 
विज्ञान ते औधक तांस्‍्कीतक, वैज्ञानिक दृष्टि ढी जित तरह अपेक्षा आज ऑँधक है उत्ती 
प्रददार समढाती ने नाट्य-लैजन में भी बदलाव ढी एक महती आवश्यकता है, रंगीपॉल्प के 
आलोक में पहवानी और परणी बानी पाहिए, यह प्रस्तुत शीध-प्रबन्ध का एक मह त्वपुर्ष 
बबिन्द्र है । ह 
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तमकालीन वहन्दी नादय-लेखन अन्य विवधाओं की अपेक्षा बहुत का हो रहा 
है यह गवचारनीय है। यह रंगाशिल्प का विक्ञात है जो नाटक विवधा:एँ को साहित्य 
और तमाज के ताथ गहरे षोड़े हुए है, यह बात श्क तरह ते बनीविवाद है । 

इलेक्ट्राननिक्स मीडिया-रेडियो, दूरदर्शन तथा फिल्मों की तत्नीक ने नदी 
ते नाट्य-लेछन को बहुत गहरे प्रभावित क्‍या है और रचनात्मक अवधीन के लोग इससे 
अब आत्मकृट होकर रह गये हैं, यह पृण नहीं कहा जा सकता । 

रचना और रंगीशल्प दोनों के सन्दर्भ में भागणिक-संरचना का सन्दर्भ और 
उसकी मीमांसा का बहुगिवशध महत्व है । इस सन्दर्भ में यह कहना उपयुक्त और प्रमीचीन 
डोगा के रंगीशिल्प के विजात के त्ाथ नादय-भाघा और नाद्य-समी क्षा का तेवर भी 
प्राधीन-अर्वाचीन तथा तमकातीन नादय-लेखन में पीरवीर्तदत हुआ है । नये म॒हावरे, 
पृक्ष्म तांकीतक अथ्पर्ष वाक्य-विन्यात, इीतहास और तंस्कीत पे छुड़े पारम्परिक और 
तमकालीन पौीरक्ा को आलोगक्त करने वाले गब्दों की योजना रेखाक्नीय है । अपेक्षाकत 
अलंका र्मयता' और ओतनाटकीयता क्रा, व्यंजना ग्रीकक्‍त में तबातब इब्द-योौजना गमतक्थन 
के कारय छोटे-छोटे वाक्य भाधा-सरदना की दृष्टि से अब अनधंक महत्व के लगते हैं । 

प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध में उपर्क्त दुष्टियों से शक विस्तृत अध्ययन और इस अध्ययन 
ते प्राप्त +न्क्भ मौत और ददिलवत्य होगा, आगे के अध्येताओं के तले वकीपतु, उपयोगी 
यह हमारा वनप्न प्रयात्त रहा है। 
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